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INLEDNING OCH SYFTE

Foljande redovisning kommer att belysa ungas identitets-, stilskapande och tillhdrighet i olika
gruppgemenskaper, “ungdomskulturer”, under 1900-talet. En gemensam namnare ar att unga
fran mitten av 1900-talet till idag forsokt definiera sig sjalva och den eller de grupper de anser
sig tillhora genom konsumtion. Populéarkulturen, mediesamhéllet och reklam tillhandahaller
stoff och inspiration for unga att "hitta sig sjdlv.” Stilskapande och tillhorighet 1 olika
gruppgemenskaper kan forstas som ungas forsok att hitta sin plats och hantera samhallet de
lever i.

Ambitionen &r inte att ge en heltdckande bild av ungas identitetsarbete eller dver
’stilar” och gruppgemenskaper som funnits. De exempel som lyfts fram har den gemensamma
ndmnaren att alla har kopplingar till strémningar inom populdrmusiken. Det kommer att
handla om swingpijattar, hiphopare, punkare, emo-kids mfl. En tyngdpunkt ligger pa
beskrivningar av de olika gruppernas stilmarkorer, vad som forenar gruppen. En annan pa
varifran inspirationen till identitetsskapandet hamtats. Syftet ar att materialet ska kunna
fungera som underlag till en utstallning med arbetsnamnet Antligen vuxen!?

Material och litteratur

En huvudkalla som anvants ar Bjurstroms Ungdomskultur. Stil och smak, i vilken forfattaren
gor en exposeé dver ungdomskulturer och stilar som unga i Sverige valt att ”’ga in i’ under
1900-talet. Till avsnitten som handlar om swingeran, dansbanor, swingpjattar och snajdare har
etnologen Berit Wigerfelts avhandling Ungdom i nya klader och Jonas Frykmans
Dansbaneelandet anvéants som kompletterande kéllor. Anledningen till att jag lagt en
tyngdpunkt pa 1930- och 1940-talets ungdomskulturella yttringar &r att det vid denna tid
hande nagot nytt. Jonas Frykman menar att det ar forst nu det skapas delkulturer (som ar
alternativ till den hegemoniska kulturen) som ar aldersbundna, dvs. bars upp av manniskor
fran samma generation. Ungdomar vill inte langre 6verta foraldrarnas roller och livsformer
utan borjar se sig om efter egna, nya végar och alternativa sitt att leva. Fordldrarnas “kostym”
kanns for snav i ett samhalle som haller pa att demokratiseras och anta nya, modernare former.
Skolan som ar 6ppen for alla sociala skikt 6ppnar upp for nya kollektiv som bygger pa att man
tillnor samma aldersgrupp istallet for vilken bakgrund och klasstillhérighet man har (Frykman
1988).

Andra kallor som anvénts &r bl.a. etnologen Johan Wennhalls avhandling Fran
djakne till swingpjatt och Ove Sernhedes (2002): Alienation is my nation. Hiphop och unga
mans utanforskap i det nya Sverige. Avsnittet som belyser emokulturen bygger pa den
amerikanska boken Everybody hurts. An essential guide to emo culture av Leslie Simon och
Trevor Kelly, samt egna observationer och samtal med ungdomar fran Malmd. Sydsvenska
dagbladets Postissida, som ar ett forum fér ungdomar under 17 ar och artiklar i svensk press
har ocksa gett mig manga viktiga inblickar i hur tondringar resonerar kring emoforeteelsen
och identitetsskapande i vidare mening. Vidare har samtal med ungdomar som jag genomfoért
under 2007 tillsammans med insamlade berattelser som tonaringar skrivit, anvéants som
underlagsmaterial for sammanstallningen.

Redovisningen inleds av en belysning av begreppen barn, ungdom och vuxen for
att foljas av en kort beskrivning med exempel pa hur det forskats om ungdomar i ett historiskt
perspektiv. Efter det belyses begreppen ungdomskultur, barn/ungdom/vuxen, pubertet och
adolescens. Ett avsnitt lyfter fram olika forskares synsatt pa vad identiteter innebar och hur de
skapas. Redovisningens huvudavsnitt belyser olika ungdomskulturer i ett historiskt perspektiv.



Auvslutningsvis handlar det om olika tiders forestallningar om ungdomen och om moralisk
panik, samt en sammanfattande diskussion om ungas identitetsskapande.

I de fall ett ”jag” dyker upp i texten handlar det om mina (Anne Rosengrens)
egna reflektioner och tolkningar. | avsnittet om punk har jag delvis tagit med mina
erfarenheter som punkare under aren 1977-79.

BEGREPPSDEFINITIONER

Barn och barndom

Begreppet barn har olika betydelser i olika kulturer och historiska epoker. Den franske
socialhistorikern Philippe Ariés tillhér de forskare som har bidragit till att féra fram kunskap
om barndomsbegreppets bundenhet till en viss kulturell och historisk situation. I verket
L"enfant et la vie sous I"Ancien Régime argumenterar Ariés for att "barndomen” - S& som Vi
betraktar den i var tid — bara existerat under de tre-fyra sista arhundradena. | det medeltida,
lantliga Frankrike, som Ariés studerat, sags inte barnet som artskilt fran vuxna, utom i storlek.
Man avskilde heller inte nagra aktiviteter, platser, kunskaper eller intresseomraden som
“barnsliga”. Bade barn och vuxna bar samma typ av kldder, arbetade och roade sig pad samma
sétt. Ariés menar att barndomsbegreppet véxte fram genom uppldsningen av gamla
samhéllsformer som byggde pa slaktskapslojaliteter och utvecklingen mot ett kapitalistiskt
samhélle som kravde professionaliserade yrkesroller. Professionaliseringen av yrkesrollerna
betydde att det stalldes krav pa abstrakta kunskaper som man behdvde ga i skolan for att lara
sig. Fran borjan var skolornas huvudsyfte att lira ut kompetens i ”gott skick”, dvs elitkultur.
Att tillagna sig den ratta kulturella kompetensen var avgérande for om man skulle ha
mojlighet att gora karriér.

| takt med att barnens beteende blev utsatt for reglering om pabud och fostran,
isolerades de fran de vuxnas varld. Samtidigt hamnade barnet i fokus for kanslomassigt
betonad uppméarksamhet. Fran att ha varit delaktiga i samhallslivet — men inte speciellt
omhuldade eller skyddade — blev barnen hénvisade till vad Ronny Ambjérnsson beskrivit som
en “’period av forberedelse, kinnetecknad av pd samma gang en total oansvarighet infor det
produktiva livet och en lika total oansvarighet for den egna utvecklingen.” (Dahl,
Gudrun:1984. 1 Barn | tid och rum s 9)

Aries har kritiserats for att det kéllmaterial han byggt sin forskning kring
ensidigt speglar ett samhallsskick — den franska dver- och borgarklassen, och att den bildkonst
och de litterdra verk han anvint sig av inte representerar den syn som styrde “folkets”
behandling av sina barn. Ariés har aven kritiserats for att kéllorna han anvént inte speglar
kvinnors erfarenheter och varderingar. (Dahl, Gudrun: 1984:10)

Ungdom eller vuxen?

Att kvalificera sig som vuxen varierar mellan olika grupper, samhéllen och tider. En
gemensam namnare &r att kvalifikationsprocessen ar utdragen. Genom historien har det
funnits manga anledningar till att vuxna hallit tillbaka ungdomar som velat njuta av
vuxenlivets frukter. Vuxenblivandet innehaller bland annat en ekonomisk intressekonkurrens

mellan ungdomar och vuxna (Johan Wennhall 1994:11 Ungdomskulturernas historia: | Alla tiders
ungdomar — fem sekel av ungdomshistoria.).

Vad som uppfattas som ungdom beror pa vad som betraktas som barndom och vuxenhet i ett
specifikt sammanhang. Ungdomsperiodens utstrackning har varierat mellan olika samhallen
och epoker, mellan olika klasser och sociala grupper. Under lang tid har likhetstecken satts



mellan vuxenhet och en manniska som ar fardig, nagon som slutat utvecklas. Denna syn pa
vuxenhet verkar dock vara pa vég att forsvinna. | den svenska lagen anvands
ungdomsbegreppet idag for att avgransa en social kategori som t.ex. inte far résta, képa
alkohol eller ta korkort. (Johan Wennhall 1994) .

Karen Borgnakke (1981) menar att tidigare epokers vuxenliv borjade vid
barndomens slut, markerat av 6vergangsritualer av olika betydelser. Overgangen fran barn till
vuxen innebar en 6vergang till nagot som var valkant for vuxenvarlden. Under
overgangsperioden skulle barnen lara kénna vuxensamhallets hemligheter for att kunna féra
samma normer och varldsbild vidare.

Sedan 1950-talets mitt har fritiden blivit allt viktigare for bade unga och aldre
samtidigt som fast arbete, karriér och familj har minskat i betydelse (De kallar oss unga
Ungdomsstyrelsens attityd och vérderingsstudie 2003: 8).

”Det finns nagra saker som jag tror tillhor steget in i vuxenvdrlden. Att ha sex for forsta
gangen ar en san sak, samma sak att dricka alkohol for forsta gangen. Nagra andra riter kan
Jjag inte komma pd... Mdjligtvis att ha sitt forsta riktiga jobb.” (Tjej, 17 ar)

Ungdomstiden har forlangts genom att man studerar langre, bildar familj sent och att det tar
tid att etablera sig pa arbetsmarknaden. Synen pa nar man blir vuxen har forandrats. Att kunna
forsorja sig ar en viktig del av att bli vuxen, men ocksa att hitta sin identitet och ta reda pa vad
man vill.

Ungdomlighet som kulturell konstruktion

Ungdom kan avgrénsas kulturellt. "Ungdom” har sedan langt tillbaka i tiden varit forknippad
med skonhet, sorgloshet, sexualitet, lust och kroppslighet. Ungdomlighet kan handla om
manniskor som ser unga ut, eller dgnar sig at saker som kulturellt definieras som ungdomliga,
t.ex. att spela rockmusik eller datorspel.

Hillevi Ganetz (1991:8) pekar pa att det skett en allman juvenilisering i
samhéllet, som innebdr att det &r positivt att se ungdomlig ut, ha ungdomliga kl&der och
intressen. Det avspeglas bl.a. i att det erbjuds en stor uppsj6é skdnhetspreparat, estetisk kirurgi
mm. Vi forvantas konsumera oss ungdomliga. Gora nagot at oss sjélva sa att vi inte forfaller!
Den perfekta kroppen ar en ung kropp som &nnu inte hunnit paverkas av tidens tand. Precis
som Oscar Wildes romanfigur Dorian Gray stravar manga idag efter att behalla sin
ungdomlighet, t.ex. genom att trdna, anvanda skonhetspreparat och kl& sig ungdomligt.

Samtidigt flyttas gransen for ungdomlighet nedét i &ldrarna. Aven yngre barn
lyssnar pa rockmusik, klar sig enligt samma modekoder t ex. stringtrosor, tréjor som visar
magen, hip-hop klader och uppfor sig pa satt som kulturellt férknippas med ungdom. Att vara
“tonarsaktig” har ddremot inte samma positiva konnotation som “ungdomlig”. Begreppet
anvands snarare i nedsattande syfte och &r knappast ett efterstravansvért epitet varken for
nagon som befinner sig inom ramen for aldersgruppen eller har passerat den.

| olika sprakordbdcker star det att begreppen tonar och tonaring inforlivades i
svenskan under 1930-40-talet fran engelskans teenage och teenager. Etnologen Johan
Wennhall (1994) som forskat kring ungdomskultur, menar att detta &r en felaktighet och att
orden i sjalva verket har anvants sedan 1700-talet, och var allmént spridda under 1800-talets
slut (1994:11 Ungdomskulturernas historia — fran allmoge till sekeslkifte. | Alla tiders ungdomar — fem sekler av
ungdomashistoria.).

Enligt NE (1995) lanserades for forsta gangen i modehistorien en stil som riktade sig till
tonaringar som grupp i borjan av 1950-talet. Amerikanska collegeklader var till en borjan
forebilder for tonarsmodet. | Sverige designade Kerstin Lokrantz och Gunilla Pontén



tonarsmode. Nar nyheten popmode blev en trend for alla i mitten av 1960-talet forsvann
uttrycket. (Nationalencyklopedin 1995. Googlar man tonarsmode 14/3 2007 handlar de flesta
artiklarna/inlaggen om just Gunilla Pontén!)

Medan ungdomlighet betraktas som nagot efterstravansvart i samhéllet innebéar
att vara ung nagot annat. Till exempel att livet &r kringskuret av regler, avsaknad av makt och
resurser och att inte ses som en tillgang pa arbetsmarknaden (Hillevi Ganetz (1991:8).

Ungdom i forskningen

Forskning om ungdom har bred férankring inom human- och samhéllsvetenskaperna. Under
1800-talet kom manga fackvetenskaper att intressera sig for fragor som rérde ungdomen, t ex
inom medicinen, pedagogiken och filosofin. En forskare som forsokte omfatta ungdomen som
livsfas var G Stanley Hall som gav ut ”Adolecsence I-1I”” i borjan av 1900-talet. Hall var
praglad av darwinistiska och evolutionistiska tankegangar och sag utvecklingen under
ungdomsaren som en direkt motsvarighet till den méanskliga kulturens utveckling, fran barbari
(barndom o pubertet) till civilisation (att bli vuxen). Hall sdg ungdomsperioden som
biologiskt determinerad och att puberteten medforde en fysiologisk situation dar individen
forsattes i osdkerhet, religiost grubbleri, otalighet osv. En sorts “’sturm und drang” period.

Kulturantropologen Franz Boaz vande sig mot de deterministiska resonemangen
inom evolutionismen och de individualpsykologiska tankarna hos Hall. Boaz lanserade en
kulturrelativistisk teori som forsokte forklara kulturer som resultat av manskligt handlande
med utgangspunkt i specifika ekologiska och historiska forutsattningar. Hans elev Margret
Mead akte till Samoadarna for att studera en fraimmande kultur for att visa att de fenomen
Vasterlandet kopplade till pubertet och adolescens snarare var kopplade till vart satt att leva
an nagra universella foreteelser. Forskningen som foljde under 1900-talet hamnade pa en skala
dar Halls och Boaz perspektiv utgjorde ytterligheterna.

Forskning om ungdom har efterhand blivit allt vanligare inom olika akademiska
discipliner. Som tvarvetenskapligt falt har ungdomsforskningen funnits i nagra decennier.
Fredrik Miegel och Thomas Johansson (1994) menar att en grovt forenklad utveckling inom
forskningsfaltet kan skisseras enligt foljande: Under 1950- och 60 talet intresserade sig
forskning kring svenska ungdomars fritids och konsumtionsvanor. Det gjordes
kartlaggningsforsok genom sk surveyundersokningar. Pa 1970-talet influerades forskningen
av den brittiska Birminghamsskolans analyser av ungdomskulturella stilar, sub- och
motkulturer samt klasskonflikter. Forskningsperspektiven var politiskt och Marxistiskt
orienterade. 1980-talet innebar ett intresse for individ och identitet. Under 1990-talet har en
orientering mot kulturanalyser skett, dar begreppet ungdom &r centralt men dar granserna
mellan ungdomsforskning och mer generell kulturforskning suddas ut. Det handlar mer om
kulturella tendenser och foreteelser och kan darmed tolkas som kulturforskning i vidare
betydelse (Miegel & Johansson 1994).

Etnologin, sedd i backspegeln, har framst intresserat sig for traditioner, ritualer
och materiella ting med koppling till ungdomar. Manga studier har handlat om konfirmation,
giftermal och umgangesmonster. Centrala exempel &r Sigurd Erixons studie av ynglingalaget
fran 1921, Einar Granbergs ”Glimtar ur allmogeungdomens liv”’ fran 1936 och Johan
Granlunds undersokning om ungdomshelger fran 1943. Johan Wennhall pekar pa att det finns
en ganska stor empirisk kunskap samlad om sammanhang ungdomar ingick i, under 1800-
talets bondesamhaélle, men att det finns betydligt mindre skrivet om ungdomars villkor i for-
eller tidigindustriella urbana miljder. Etnologiska studier som genomforts under senare tid har
berdrt ungdom utifran skilda kulturanalytiska grepp. (Wennhall 1994:12)



IDENTITET

Identitet — arvegods, kdrna eller konstruktion?

Manniskors sckande efter identitet har intresserat manga som forsokt forsta vad det innebar att
vara manniska. Forskare, forfattare och konstnarer tillhor dem som engagerat sig i fragan.

Ett perspektiv som forts fram inom etnologin ar att fordldrarna i bondesamhéllet visste vad
deras barn skulle bli. Féraldrarnas yrken och status gick i arv, vilket avspeglas i ordspraket
slagen slant bliver aldrig daler”. Hér handlade identitet inte om nagot sokande — (eftersom
det var otankbart att gora en klassresa) utan om en tilldelad social position, ett yrke som
traderades, gick i arv (Johansson 2006:197-198, Frykman 1988).

Inom dagens populédrpsykologi dr forestéllningen om ett “dkta jag” framtradande. I
sjalvhjalpsbocker erbjuds lasaren hjalp pa olika satt for att frammana sina innersta énskningar
och tankar. Man soker sig inat — mot en karna, en fast och of6randerlig identitet. Inom
samhéllsvetenskapliga inriktningar som socialkonstruktivismen ses identiteten daremot som
en social konstruktion som standigt omskapas under samhélleligt och kulturellt inflytande.
Enligt detta synsatt handlar det inte om att forsdka hitta en essentiell identitet, utan att se
identiteten som en standigt pagaende process. Som en historisk och social skapelse.

Identiteter i det moderna och senmoderna samhéllet

Anthony Giddens anvénder sig av begreppet det senmoderna samhéllet” nér han betraktar det
samtida vésterlandska samhallet. Karakteristiskt for det senmoderna samhéllet, enligt
Giddens, ar att identiteten i stor utstrackning skapas i konsumtionssfaren. Det senmoderna ska
forstas i relation till det moderna, dar identitetsskapande framforallt bland mén kretsade runt
produktion och arbete (Johansson, Lalander 2007:14). Aven sociologen Zygmunt Bauman
(2000) beskriver det moderna samhallet som ett samhalle dar det forvantades att
medlemmarna skulle uppfylla plikten som producent, medan ménniskor idag i férsta hand
engagerade i att spela rollen konsumenter, i en tillvaro som kretsar runt att standigt exponeras
for nya objekt for begaret. Allt for att halla den ekonomiska tillvéaxten igang. Enligt bade
Giddens och Bauman kan identitetsarbetet ses som ett géra-sjalv projekt, dar konsumtion ar
ett redskap for sjalvforverkligandet.

Thomas Ziehe, som ar en ofta citerad pedagog och modernitetsteoretiker, har pekat pa att
moderniteten fort med sig stora forandringar for ungas identitetsbyggande. Ziehe menar att var
tid praglas av kulturell fristallning vilket betyder att familj och bygden man bor i far mindre
och mindre betydelse for ungas identitetsskapande, medan media och den popularkulturella
sfaren istallet blivit den storsta kallan att 6sa referenspunkter ur.

Flexibla identiteter

Idag finns mojlighet for dem som lever i den rikare delen av varlden att i stor utstrackning
omvandla sina identiteter under livets gang. Det finns majligheter att géra en klassresa.
Genom att konsumera “rétt” attribut kan vi placera oss 1 de identitetskategorier vi vill tillhora.
Ett besok hos plastikkirurgen kan fa utsidan att stamma 6verens med hur man kanner sig pa
insidan, och med tidens ideal. Vi éverskoljs av en mangd alternativa tolkningar och svar pa de
stora livsfragorna. Detta gor att identiteten standigt behdver omforhandlas utifran nya villkor,
erfarenheter och ny information (Jfr Frisén 2006: 69).

Tonaren brukar betraktas som en period i livet nar identitetsarbetet pagar som intensivast. En
dvergangsperiod mellan barndomen och livet som vuxen. Tonaren kannetecknas bland annat
av spirande sexualitet och utforskande av konsidentitet, sokande efter spanning, idoldyrkan
och speciella konsumtionsmonster. Dagens ungdomar forvéntas valja ratt och lyckas med sina



studier, gora karridr, resa och skota om kroppen — uppfylla manga av de ideal som kan ses
som moderna. Samtidigt forvantas de trana, ha ratt stil och konsumera i en tid da nya
konsumtionssymboler snabbt byts ut mot nya. | den meningen lever vi i det senmoderna
samhéllet (Johansson, Lalander 2007).

PUBERTET OCH ADOLESCENS

Tonaren kannetecknas bland annat av spirande sexualitet och utforskande av konsidentitet,
sokande efter spanning, idoldyrkan och speciella konsumtionsmdonster. Begreppet pubertet
brukar ofta anvéndas for att sammanfatta de kroppsliga (biologiska) forandringar som
markerar intradet i denna nya livsfas. Pubertet forknippas framst med kénsmognad och
sexualitet, den forsta menstruationen, malbrott och svettlukt. Erik Homburger Erikson, en
tongivande psykoanalytiker, ser vuxenblivandet som en problematisk process och menar att
man maste ge individen tid och tillita denna att genomg3 en fas av “’psykosocialt moratorium”
— en vanteperiod av fria rollexperiment (Wennhall citerar har Erikson 1968, 133).

Adolescens &r ett begrepp som anvénds inom den psykoanalytiska traditionen for att analysera
tondringens inre psykologiska varld, hur den forandras och hur den unga individen frigor sig
fran foraldrarna och skapar en nagorlunda stabil identitet. Adolescensen delas ofta upp i olika
faser: preadolescens (10-12 ar), tidig adolescens (12-14 ar), hdgadolescens (14-16 ar)
senadolescens (16-20 ar) och postadolescens (20-25 ar). Mycket kortfattat ar kannetecken for
de olika faserna:

Preadolescensen kannetecknas av pubertetens intrade, dvs. av fysiologiska férandringar.
Den inre och yttre frigorelsen fran foraldrarna paborjas, samtidigt som langtan kan uppsta
efter det liv som var foregick denna fas. Ett steg framét, tva steg bakat...

| den tidiga adolescensen borjar individen véanda sig fran familjen och borjar soka efter andra
karleksobjekt. Kanslor av 6vergivenhet och ensamhet ar vanliga medan frigorelsen fran
foraldrarna pagar. Utvecklingen kan liknas vid en sorgeprocess. Beroendet av néra vanner
okar. Man behover olika ”6vergangsobjekt” som idoler for att gora frigérelsearbetet mindre
jobbigt. Fran beroende till oberoende.

Under hogadolescensen fortskrider jakten pa frigorelse. Den unga individens jag laddas med
narcissistisk energi, blir sjalvcentrerad och gar helt upp i det individuella projektet.
Sjalvcentreringen medfér samtidigt en bracklighet som kan leda till sbkande efter nya grupper
dar man kan fa bekraftelse.

Balansgang mellan kénslan av att livet leker och undergang. Orealistiska visioner och
sjalvbilder. Tillhorigheten i ndgon gemenskap som kamratgang, subkultur eller
vaninnedyad/triad kan forstarka fantasier om osarbarhet eller till att forankra individen i ett
socialt sammanhang.

Senadolescensen kénnetecknas av mindre k&nsloméssiga svangningar och ett 6kat beroende
av vuxna och foraldrar. Beroendet av gruppen, kamratganget, vannerna minskar och individen
blir friare att vélja livsvag. Likriktningen (konformiteten) som kannetecknar stora delar av
adolescensen lyser med sin franvaro. Utforskandet av alternativa gemenskaper okar, liksom att
soka efter kollektiva forum for identitetsexperiment. (Johansson & Lalander 2007:16-17)




VAD AR UNGDOMSKULTUR?

Det finns olika definitioner av vad ungdomskultur innebdr. Enligt Erling Bjurstrom (2005:
129) myntades begreppet runt sekelskiftet 1900. Det ingick da i en offentlig diskussion i
Tyskland, som handlade om ungdomens plats och situation i det moderna samhéllets
framvéxt. Pedagogen Gustav Wyneken (1875-1964) har lyfts fram som den forste som
anvande ungdomskultur i detta sammanhang. Wyneken sag ungdomskulturen som en losning
pa de problem det tyska samhallet stod infor vid seklets borjan. Han sag ungdomskulturen
som ett ideal, och ville omvandla den fran att vara en delkultur/motkultur till att bli det tyska
samhéllets gemensamma kultur. Ungdomskulturen betraktades som nagot revitaliserande,
positivt, dkta och andligt och forknippades med “’det inre”. Med andra ord en motsats till
fenomen som vid denna tid, i negativ mening, forknippades med moderniseringen av
samhéllet; dvs. allt som var artificiellt, instrumentellt, tekniskt, materiellt och férknippat med
det "yttre”. For att anvénda Bjurstroms ord himtade ungdomskulturbegreppet ’symbolisk
kraft fran - den tradition som forvaltade det tyska kulturarvet, i form av epoker som Sturm und
drang, klassicismen och romantiken. Epoker som pa olika satt hade bidragit till att tematisera
och romantisera ungdomen som en sjélslig Sturm-und-drang- period”. (Bjurstrom 2005:129)

Sedan Wynekens tid har begreppet ungdomskultur anvénts och inarbetats i
sociologiska och psykologiska studier av moderna ungdomsgang eller av
ungdomsgenerationernas sérart.

Ungdomskultur kan vara en synonym till ”subkultur”, dvs. en delkultur som
skiljer sig fran majoritetskulturen. ldag far ungdomskultur ofta sammanfatta bade stilar och
uttryck hos speciella ungdomsgrupper, symboler, ritualer, fritidsnéjen, musik och
forestallningar som &r knutna till ungdom i allménhet.

Reaktionerna pa regler, normer och forvantningar — oppositionella saval som

bejakande — kan ocksa utgora en definition pa vad som ar ungdomskultur (Johan Wennhall 1994:
9,11 Ungdomskulturernas historia: I Alla tiders ungdomar — fem sekel av ungdomshistoria).

Att studera ungdomskultur gor det mojligt att f& syn pa rorelser “under ytan” som pagar i
samhéllet. Genom de expressiva ungdomskulturerna synliggérs samhalleliga tendenser och
motsattningar (Lalander, Johansson: 2007)

Kollektivt stil- och identitetsskapande

For unga kan delaktighet i nagon ungdomskultur/subkultur erbjuda en majlighet att utforska
sin identitet bade pa det individuella och kollektiva planet. Det finns en koppling mellan
modernitet och ungdom. Hand i hand med att samhéllet moderniserats har allt fler komplexa
ungdomsstilar vuxit fram (Johansson & Lalander 2007:22).

Att tillhora och leva en viss kultur gor att man kan kannas igen bade inifran den
egna gruppen och utifran. Det skapar en sammanhallning inom kollektivet och en kansla av
tillhdrighet. Samtidigt berattar det vem man inte ar for omvérlden.(Jfr Hyltén-Cavallius
1999:54) I manga ungdomskulturer &r stil ett centralt begrepp. Stil handlar om estetik och
uttryck. Symbolskapande och kroppsprak.
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Klader, smink, frisyrer, jargong, vérderingar, intressen, musik, kroppssprak och manér utgor
pusselbitar i olika ungdomskulturer; tecken och gemensamma namnare i en stil som gor varje
”grupp” och barare igenkannbar. Man kan likna ungdomars stilskapande vid konstnarligt
arbete. Med hjalp av klader och andra uttrycksformer komponeras ett levande konstverk som
forandras successivt. Genom spraket kan vi, genom innehallet i det vi sdger, och genom séttet
vi séger det pa, ocksa ge uttryck for vilka vi ar. Innehall och form bildar en enhet och
portratterar oss. Genom spraket visar vi upp en inre varldsbild, en identitet, och bjuder in dem
vi moter att ta del av den (Almér 2006:110).

Ungdomskulturer i backspegeln

Att unga skapar egna gemenskaper, kulturella uttrycksformer och stilar ar ingen ny foreteelse.
Etnologen Johann Wenhall visar i avhandlingen “Fran djékne till swingpjatt” hur geséller och
larlingar skapade sina egna gemenskaper och kulturmonster i 1800-talets Vasteras.

Erling Bjurstrdom menar att en rad historiska studier visat att det gar att urskilja
motsvarigheter till dagens moderna ungdomsstilar under sa gott som alla tidigare historiska
epoker”. Men det var forst vid industrialismens genombrott, genom det moderna samhéllets
framvéxt vid 1800-talets slut, som tydliga bilder av stilar knutna till olika ungdomsgrupper
borjade skonjas.(Bjurstrom 2005:246). Att olika ungdomskulturer vid denna tid framtonar
med tydligare skérpa &n i tidigare skeden kan hdnga samman med att ungdomen borjade lyftas
fram som en specifik livsfas och social kategori (Bjurstrom 2005:247). De unga méarktes mer i
kraft av sin alderstillhrighet.

Ungdomskulturer som forestallda gemenskaper

”De ungas vardagskultur, oavsett om Vi talar om extrema subkulturer eller vanliga
>>mainstream>> - ungdomar, ar alltid sammanflatad av medierna, de kommersiella
krafterna och de ungas egen kreativitet.” (Sernhede 2002: 156).

De senaste decennierna som inneburit en tilltagande medialisering och globalisering har
forandrat forutsattningarna for ungas identitetsskapande. | ett aldrig sinande utbud av
forebilder, stilar och mojliga grupptillhorigheter géller det att valja ratt, samtidigt som man ar
medveten om att det handlar om flyktiga identiteter. Idag &r det mgjligt att var delaktig i
sammanhang och umgas och kénna gemenskap med manniskor man aldrig har traffat i
verkligheten. Det finns en rad olika forum pa Internet dar man kan fa inblickar i olika stilar,
subkulturer och livsvérldar och traffa likasinnade (Johansson & Lalander 2007:9). Inspiration
och tips fran andra till det egna stilskapandet och identitetsbyggandet kan fas 6ver natet. Pa
communityn Helgon.net kan alla som &r 16+ med alternativa klad- och musikstilar som
synthare, gothare, hardrockare, punkare och nérliggande stilar métas och byta tankar.
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UNGDOMSKULTURER I ETT HISTORISKT PERSPEKTIV
Tidigt 1900-tal

Kvasarkvantingar, kvasarrynkor och sdderamrisar

En kvantig trader i salen in

for att fréjda med fjallan sin,

och alla rynkor blir glada ihag,

ty stunsigare kvanting man séllan sag

Grabben sig sakta i salen rér,

tar av sig I6rpan fran lockigt skor,
stoppar ner den i lomman sin,

tar ett tag i daljan och gor sig fin

Grabben gar efter vaggen kring,

Traffar sin fjélla i rynkornas ring

Stracker harsset & spottar ett tag,

tjanare Augusta, godda’, godda’ (Ur Kvasarvalsen)®

Enligt Erling Bjurstrom hor kvéasarkvantingarna (killar) och kvésarrynkorna (tjejer) till de
forsta grupperna som utvecklade en stil med koppling till musik och dans. De dok upp redan i
borjan av 1900-talet. Markdrer som visade att man tillhdrde gruppen var att man anvande sig
av en speciell jargong nédr man kommunicerade med varandra, att man kladde sig i begagnade
flottistuniformer, mdssor med blanka skarmar och massingknappar (I6rpor), speciella kavajer
(s.k. vepor), fargglada halsdukar och slangbrallor som var smala upptill och vida nedtill. (Om
tjejerna anvande samma klader berattar inte ké&llan) (Bjurstréom 2005:248)

Kvasarkvantingstilen kopplades samman med séllskapsdanserna bostonvals,
one- och two-step, som gjorde entré pa danslokaler och revyscener under 1900-talets forsta
decennium 1 Sverige. Schlagern ”Kvésarvalsen” som var populér vid sekelskiftet portritterar
stilen som spreds via kringresande dansorkestrar, gardsmusikanter, revy- och varietéartister
etc.

Runt 1910 forandrades kvasarkvantingarnas och —rynkornas stil, och de som
tillnorde kretsen kallades istallet for soderamrisar eller séderamerikanare. Stilen markerades
av starkkragar, langa 6verrockar, plommonstop och ett kroppssprak som skulle signalera
nonchalans. De som ingick i kretsen pratade slangspraket ”soderamrikanska”. Influenserna
kom fran den amerikanska popularkulturen som spreds vidare genom stumfilmer,
kolportagelitteratur och kringresande dans- och underhallningsorkestrar.

Soderamrisarna influerade andra ungdomars stilskapande pa bred front. Stilen
fick spridning 6ver hela landet som varade till 1920-talets borjan (Bjurstrom 2005:248). Bade
kvanting- och soderamrisstilen var framst knuten till unga i Stockholmsstadsdelen Sdder, och
har tolkats som ett urbant arbetarklassfenomen.

! Text och musik: Arthur Hogstedt. Texten &r hdmtad frAn www.dagensvisa.com/minata/texter/kvasar.html
070806 (Séngtexten finns i parmen med Antligen vuxen material)
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Jazzgossen och jazzbonan

Jo, dar kommer det en gosse

med en byxa som en rakkniv vass.
Mockaskorna har han pa se’

ty hans hobby &r att dansa jazz.

Han &ar smal och smért som som vidjan,
han ler i mjugg.

Han har skarp om lilla midjan,

| pannan lugg, pannan lugg, pannan lugg.
Han och andra séta gossar,

som har tusch pa sina 6gonlock,

pa sitt lilla bakverk frossar

sen pa Royal vid five o”clock.

Han pa hoga klackar trippar

som jazzexpert

och i sma synkoper vippar

hans lilla stjart, lilla stjart, lilla stjart.

Efter forsta varldskriget hamtade manga ungdomar bade i Sverige och andra lander
ramaterialet till sitt stilskapande fran den amerikansk popular- och mediekulturen. Jazz-
musiken, och dansen som horde till, nadde Europa vid 1900-talets borjan (Wigerflet 1996:69).
Jazzen blev en gemensam kalla att 6sa inspiration ur, for unga i manga lander. Dansandet var
centralt — efter forsta varldskriget var jazzdansen den mest dominerande dansen i vasterlandet.
| Sverige dok jazzgossen och jazzbénan upp som begrepp under 1920-talet, da ordet jazz
ocksé “importerades” till det svenska spraket. Jazzgossarna och —bdnorna var den forsta
svenska ungdomsstilen som fick sitt namn efter en musikalisk genre. Ganska snabbt blev
jazzgossar och — bdnor en beteckning som anvéandes om alla ungdomar som tog till sig 1920-
talets nya amerikanska dansmusik (Bjurstrom 2005:249). Stilen forvandlades snabbt fran att
ha varit en subkultur med fa anhangare till att sugas upp av bredare lager. Det gick fort for
jazzen att bli popular pa bred front.
Jazzgossens stil beskrivs bl.a. i Karl Gerhards melodi Jazzgossen (se ovan), fran en revy som
visades pa Folkan i Stockholm 1922 (Sjogren 1998). Jazzgossarna i laten portratteras som
bortskdmda dverklasslynglar som sov dnda till lunch d& de bytte pyjamasen utav siden” mot
“lila slipsen”, for att sedan ge sig ut pd stadens gator “med en byxa som en rakkniv vass”.
Bildmaterial som finns bevarat fran eran visar att inspiration till ungas
stilskapande runt jazzen troligen hamtades fran dansmusikernas scenklader, i vilka byxorna
med revérer som manga jazzgossar bar, var centrala (Bjurstrom 2005:249-250).

Swingeran

Jazzbonans och jazzgossens stil forandrades under 1920-talet i takt med att synen pa jazz blev
mer differentierad och dansmusiken fick stérre spridning. Musiken spreds genom grammofon-
skivor och radio, genom stumfilmen och ljudfilmen som fick sina genombrott vid denna tid.
Hot jazz — en ohammad, improviserad och kansloladdad jazz fick nya anhdngare genom de
nya medierna. Ungdomar som under 1930-talet kategoriserades som jazzspisare delades nu
upp i tva lager: de som tog till sig den hotta jazzen och de som holl fast vid den eleganta och
polerade varianten s.k. sweet jazz, som de etablerade dansorkestrarna framforde.

Att ’hotta” blev ett modeord bland 1930-talets ungdomar. Det betydde att spela, dansa eller
lyssna pa den nya heta jazzen. Bland vissa inbitna jazzungdomar uppfattades det nya som
“kommersiellt” och urvattnat och inte tillrackligt genuint (Bjurstrom 2005:250).
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1930 och 1940-talen

Tidsanda

1930-talet kannetecknades av en djup ekonomisk, ett hotfullt internationellt 1age efter Hitlers
maktovertagande, konflikter i Abessinien och Spanien och uppladdning infér andra
varldskriget. Samtidigt radde framtidstro som bl.a. manifesterades genom Stockholms-
utstallningen 1930 och funktionalismens genombrott (Franzén 1998: 9). Decenniet praglades
ocksa av en fortskridande demokratisering som ett resultat av att allméan rostratt inforts.
1940-talet fargades av det pagaende andra varldskriget. Sexuell frigorelse stod i centrum i den
svenska kulturen och i vastvarlden. 1938 hade preventivlagen upphavts i Sverige och det
talades nu dppet om det som generationen innan hade gémt bakom férbud, skam- och
blygselkénslor. 1942 inférdes sexualundervisning i skolorna.

Ett tecken som visade pa att man var modern under 1930- och 1940- talen var att man
var konsumtionsinriktad och féljde sin tid — inte foraldrarnas. Inspiration kunde hamtas fran
modetidningar och filmer, filmstjarnor och musiker blev forebilder bade for killar och tjejer.
Att ga pa bio blev en popular fritidsysselsattning som vidgade vyerna mot vérlden, inte minst
mot Amerika. Filmidolerna spred forhallningssatt, kroppssprak och miner att ta efter — en
vardslost uppfalld rockkrage signalerade t.ex. att man sett den senaste filmen och anammat ett
akta amerikanskt och darmed mycket efterstravansvart manér. Unga inspirerades till att ga pa
nytt sitt, titta under hattbrédet, vissla till frimmande. Man kunde testa att ”vara” nadgon
filmstjarna, imitera kroppssprak och kladsmak. Krydda snacket med engelska ord ibland.
Tjejerna lade sig till med ett blaserat uttryck.

Dansbanorna gav insyn i andras synsatt och villkor eftersom besdkarna kom fran olika
samhéllsklasser. Musiken och dansen dppnade upp for forstaelse och samharighet. Att nya
attityder och rérelsemonster skapades. Ungdomens utmaning var med andra ord fysisk — man
gjorde nagot med kroppen — smyckade den, kladde den pa nya satt, utmarkte sig. Rorde
kroppen rytmiskt och hetsigt. (Wigerfelt 1996)

Pjattar och snajdare

Jazzen blev efterhand alltmer etablerad. Specialtidskrifter for jazzmusik startade och det vaxte
fram konditorier dar unga kunde samlas for att lyssna pa musiken tillsammans Gver en kopp
kaffe. | denna typ av miljoer utvecklades pjatt- och snajdarstilarna i slutet av 1930-talet.

Pjatt och snajdare var soderslang, vilket ger en vink om att stadsdelen an en gang stod i
centrum for ungas stilskapande. Pjattarna och snajdarna sag varandra som rivaler. Det &r
darfor mojligt att begreppen ursprungligen var nedsattande epitet, som grupperna anvande om
varandra. (snajda = dans, spratta, pjatt = pejorativ term pa soderslang som stod for fanig eller
velig. Bjurstrom 2005:251).

Ar 1941 déptes pjattarna om till swingpjattar av revyforfattaren och kaséren Kar de Mumma i
en artikel i Svenska Dagbladet. Snajdarna blev i sin tur uppkallade efter danspalatset Nalen i
Stockholm som var ett centrum for jitterbugg, och fick heta nalensnajdare (Bjurstrom 2005:
251-52). Etnologen Berit Wigerfelt visar i sin avhandling Ungdom i nya klader att
swingpijattstilen kom att etableras pa fler stéallen an i Stockholm. Runt om i Sverige fungerade
festplatser och dansbanor som arenor for unga att motas pa i gemensamma jazzdans- och
musikupplevelser. Platserna fungerade som stallen dar man kunde visa upp sig och utveckla
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nya umgangesmonster. Paradera det senaste modet. Umgas med det motsatta konet. Bréacka
varandra med frack jargong. Swingpjattarna var langt ifran nadgon enhetlig grupp, men att de
var okontroversiella var ett drag de hade gemensamt. Att méta en swingpjatt kunde vacka
starka kénslor hos betraktaren. Ibland ledde métet med andra till att swingpjattar blev jagade
av folkmassor pa gatorna. Ibland véckte deras kladstil bara atloje (Wigerfelt 1996:153).

Under 1930- och 40 talen utvecklades en ny typ av veckotidningsjournalistik som bevakade
ungdomars ngjesliv, mode och populédrmusik. Bland annat tidningen Se tillhdrde dessa.
Veckotidningarnas reportage kunde fungera som inspiration for andra som ville ta till sig stilar
som swingpjattens. Men hur sag da swingpjattarna ut? Vilka var deras kannetecken?

| romanen Den korta resan portratterar Per Radstrém, sjalv Swingpjatt i borjan av 1940-talet,
kladstilen pa foljande sétt:

”Uniformen bestod av vidbrattad hatt, trotta 6gon, langt har med kant, korta, ohyggligt korta
byxor, tatt foljt av vita strumpor. En lang blazer och ett sa kallat gandiskynke som inte var
mycket langre” (Bjurstrom 2005:252).

Barbro Alving, dven kallad Bang, beskrev en swingpjatt som deltagit en diskussionsafton pa
Norra Latin i Stockholm ar 1941 pa féljande sétt:

Ett blaserat gelé som inte kan skratta. Med insjunken kropp som slanger i rocken som
klappen i en kocka, med byxor som sugror, hatt som regnskyddet pa Stureplan och kavaj med
stjartlapp” (Frykman: 1988: 43).

| boken Ungdom i nya klader beskriver Wigerfelt tva informanter swingpjattstilen som de
sjalva var barare av under 1940-talet i Uppsala pa foljande satt:

“Grabbarnas kavajer blev mer och mer langa, brett s.k. pjattuppslag pa byxorna. Snedstallda
fickor och tygoverklddda knappar... En 6verdrivet lang kavaj kom grabben att se ut som en
pakladd pingvin. Stolten, Rolle och Wanas kérde med randiga strumpor som kunde bestallas
via EImgrens garnbod. Kom sen och s&g att grabbarna inte hade mod, fér det hade dom
redan pa 40-talet.” (Wigerfelt 1996:143)

Vi kallade dem” swingkldnningar” vilket innebar en sydd klockad kjol, veckad krage, samma
balte, krage med stakant och snodd. Vi var riktigt snygga i dem och sedan med lite smink och
lappstift tyckte killarna om nar vi dansade pa dansbanorna. Att lukta gott var viktigt och
anvdinde ddrfor en del billiga parfymer”.(Wigerfelt 1996:144-145)

Utbudet nar det gallde stil, farg och form var vid denna tid begransat pa grund av
materialbrist, ekonomiska villkor, ransoneringar och hard modestyrning. Enstaka plagg hade
ungdomar som malgrupp, t.ex .swingklanningen. I vissa stockholmsbutiker som inriktade sig
pa jazzmusik (t.ex. butiken Hollywood) fanns speciella klader som koptes av unga som ville
sticka ut. Slipsar prydda med pin-up motiv eller hawaii-monster gjorde att bararen framstod
som speciell (Wigerfelt 1996:s 152) Att stuka sin hatt var ett billigt sétt att forvandla ett
”gubbigt” attribut till ett uttryck for att man “hingde med” (Wigerfelt 1996:142).

Vid 6vergangen mellan 1930- till 40 tal paminde swingpjattarnas stil om zootstilen som unga
svarta och mexikanska ungdomar utvecklade i storstddernas jazzmiljoer i Amerika. Stilen med
rymliga kostymer som hade mycket bredaxlade kavajer och larvida byxor spreds av
jazzmusiker som Cab Calloway som framtradde i zootsuit pa film (Bjurstrom 2005:254)
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Wigerfelt menar att swingpjattkillarna kan ses som kdnsgranséverskridande i sitt identitets-
skapande. De hade langt har (typ 15 cm, med slangig lang lugg som f6ll ned 6ver pannan),
bejakade modet och ansags fafanga, vilket vanligen forknippades med kvinnlighet (Wigerfelt
1996:153).2

Snajdarna i sin tur hade kort har, atsittande snava kavajer, langa luftiga byxor
och sma hattar med smala bratten. Harlangden, hattens utseende och kavajerna/blazrarna
utgjorde stilmarkaérer for killarna i respektive grupp. Pa grund av att pressen mest intresserade
sig for mannen har det varit svarare att i efterhand sétta fingret pa bade swingpjattornas och
snajdornas stilmarkorer (Bjurstrém 2005:252).°

Etnologen Berit Wigerfelt menar att arbetarungdomen i stdderna utgjorde en sorts avantgarde
satillvida att de tillhorde dem som forst bejakade den nya ungdomskulturen (Wigerfelt 1996).
Enligt Bjurstrém kom 1940-talets snajdare framforallt fran arbetarklasskvarteren pa Soder.
Pjattarnas sociala hemvist &r mer oséker. | veckopressen beskrevs de som snobbar och
laroverksslynglar. Nedtecknade minnen och Wigerfelts studie visar dock att &ven manga
arbetande ungdomar réknade sig till gruppen (Bjurstrom 2005:254, Wigerfelt 1996). Att bli
swingpjatt var ett satt att hoja sig socialt, tex genom att utmarka sig som en bra dansare eller
musiker, eller genom att helt enkelt bli mer synlig i det offentliga rummet.

1950-talet

Inspiration till raggarkulturen hamtades fran den amerikanska rock n"roll kulturen med
rockmusik, rockabilly och stora, snabba, blankande bilar i fokus

Skinnknuttar, spattor, raggare, dixies och bebopers

Mot slutet av 1940-talet minskade antalet Swingpjattar. Valstandet i Sverige 6kade under
1950-talet vilket lede till langre skolgang och att man kunde borja yrkesarbeta och bli vuxen
senare an tidigare. Nya ungdomskulturer véxte fram bland den arbetande ungdomen. Man
blev skinnknuttar, spattor och raggare. Enligt Wikipedia kan raggarbegreppet kopplas till
ordet ragga, dvs soka sexuell kontakt med nagon, men ar ocksa dkarslang for att “kora ett
lass”. Raggare har funnits i Sverige sedan 1950-talet och har till skillnad fran en del andra
ungdomskulturer, som mest varit stadscentrerade, spirat pa landsbygden och mindre orter.

2 Bredaxlade, gérna rutiga zootkostymer blev ater populara i avant-garde kretsar i London, i bérjan av 1980-talet.
De kunde bl.a. inforskaffas pa Kensington market. Till kostymerna garna kortsnaggade frisyrer med
fargade/blonderade inslag. Band som Kid Kreole & the Coconuts anvande stora kostymer, liksom gruppen Blue
rondo a la turk.(Annes notering).

® Mannen stod inte bara i fokus fér media utan ocksa d en samhallsvetenskaplig studie skulle genomféras 1944,
om bérarna av en ungdomsstil i Sverige. Ludwig Schnabls studie Drommar och mal. Attityd- och
mentalitetsundersokning bland féreningslésa och passiva ungdomar i Stockholm genomférdes i samrad med
Ungdomsvardskommittén, och riktade in sig pa problem som beskrevs som “ungdomens ndjeslystnad” i
samhéllsdiskussionen. Enkatstudien besvarades av ungdomar som brukade besdka Nalen. Schnabl klumpade ihop
alla som svarade pé fragorna under kategorin den “’jazzbitna ungdomen” som siags som “passiva och ideellt
heml6sa ungdomar” . Huvudsyftet med studien var att forsoka forstd “swing-mentaliteten” (Bjurstrom 2005:252-
253). Analysen byggde framst pd attityderna till veckotidningar, inte p& ungdomarnas jazz- och musikintresse. |
samhallsdebatten hade de ungas néjeslystnad statt i centrum for massiv kritik fran olika hall. | Schnabls analys
gick jazzen fri. Schlagermusiken, veckotidningarna och populérlitteraturen utpekades istéllet som de storsta hoten
mot ungdomars kénslo- och sjélsliv (Bjurstrém 2005:253).
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Raggarnas intag pa ungdomsscenen hangde samman med rockmusikens ankomst till Sverige.
Ar 1956 meddelade radioprogrammet dagens eko att “rock and roll flugan nu nétt Sverige”. I
Storbritannien kallades motsvarigheten till raggarna for Teddy-boys. | Frankrike blousons
noirs som betyder svartjackor. I Tyskland kallades de for “halbstarken” (halvstarka). Bade
knuttarnas och raggarnas stil(ar) byggde pa maskulinitet och understrok det harda. Knuttarna
var inspirerade av filmen Vild ungdom med Marlon Brando i huvudrollen. De akte motorcykel
kladda i laderjacka. Spattorna satt bakom knuttarna, pa den s.k. bonpallen. Raggarna kladde
sig i jeans, ett kladesplagg som bdrjade importeras under tidigt 1950-tal. De bar brylcremade
frisyrer med betoning pa stor, uppkammad lugg som fatt det ratta stuket genom ett speciellt
handgrepp med kammen. Inspiration hamtades fran Elvis Presley, Tommy Steele och Bill
Haley. Tjejerna hade sk hovolmsfrisyrer” (Bjurstrom 2005, Hagg 2005, NE 1994).

Dixie och bebop — raggarnas motpoler

Laroverksungdomar och studenter drogs vid samma tid till dixie- och beboperstilarna. De blev
sk dixiessnubbar och dixiesnubbor eller beopare, dven kallade boppare. Bade knuttarna och
raggarna kan ses som motsatser till dixies, som lyssnade pa dixiejazz och som ville ha en mer
feminin och mjuk framtoning. Dixiestilen byggde pa att killar och tjejer skulle ha likadana
frisyrer och klader. En form av uni-sex mode. Alla skulle ha halvlangt nedkammat har, duffel,
tjock troja, lang halsduk och runda skor med tjocka sulor. Det enda som skilde konen at var att
tjejerna ibland bar rutig kjol istallet for langbyxor. Bebopstilen var mindre kand &r dixiestilen.
Aven denna var kdnsneutral, men hade en mer manlig framtoning. Skor, byxor och trojor
skulle vara svarta (Bjurstrom 2005:255, Hagg 2005:125-126 ).

Bjurstrém tolkar raggar- och dixiestilarna/kulturerna som i manga avseenden
motsatta reaktioner pa den moderniseringsprocess som det svenska samhéllet genomgick
under 1950-talet. Bada aterspeglade ambivalens infor moderniseringen. Samtidigt som
grupperna sag vissa sidor av den med positiva 6gon, slog de vakt om en del av de traditionella
forhallningssatt som hotades av den. Raggarnas val av blankande, amerikanska bilar kan ses
som ett bejakande av de 16ften om en battre framtid som det stigande valstandet forde med
sig. Konsumtionsformagan 6kade under denna tid, och fler och fler varor att dék upp pa
marknaden. Samtidigt kan raggarnas satt att overdriva det traditionella mansidealet, ses som
ett satt att reagera pa tendenser i samhéllet som visade att traditionella kénsrollsmonster
ifrdgasattes och aven barjat 16sas upp. Dixies daremot, bejakade uppluckringen av
konsrollerna genom sin kdnsneutrala stil. Genom vurmen for traditionell jazz tog de istallet
avstand fran den nya popular- och mediekultur som riktades till ungdomar under 1950-talet
(Bjurstrom 2005:256).

Flickor i skymundan

Raggarna fick stort utrymme i media under aren 1958-60, da de sk raggarupploppen dgde rum
i olika svenska stader (Bjurstrom 2005:256) Raggarna framstalldes framfdrallt som problem,
men blev dven portratterade ur andra perspektiv, t.ex. i veckotidningen Bildjournalen som
blev en utpraglad ungdomstidning i mitten av 1950-talet. Bildjournalen skrev om
raggargéngen Road-devils och Teddy-boys och gjorde &ven reportage om dixies och
knuttegang. Enligt Bjurstrom ar Bildjournalen en av fa tidningar (kanske den enda) som
skildrade flickor inom de olika ungdomskulturerna. I nr 46 &r 1955 kunde man ldsa om “den
typiska dixiesnubban iférd tofs, rutig kjol och skor med tjocka sulor”. Aret senare fick spittan
trdda fram pa sidorna som “en tuff tos i ldderjacka och tradsmala byxor”.

Aven inom ungdomsforskning har killar ofta fatt spela en mer framtradande roll som
undersokningsobjekt an tjejer. Detta har bl.a. att géra med att killar oftare synts i
subkulturella kontexter i offentliga rum, och att forskningen varit inriktad pa att 16sa problem
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av olika slag. Tjejer har oftare umgatts i vaninnedyader i den privata sfaren och har darmed
inte hamnat i forskarnas stralkastarbelysning (Johansson & Lalander: 2007).

1960-talet

Mods

| bérjan av 1960-talet dominerade raggarna och rockmusiken fortfarande bilden av ungdomen,
men det fanns andra ungdomsfenomen som bubblade fram. 1964 visade tidningen
Bildjournalen for forsta gangen upp modstilen (nr 25 1964). Huvudrubriken 16d ”’Sa klér ni er,
sa talar ni, s dansar ni — om ni &r mods!” Efter det inforde tidningen en bildserie som kallades
”Jag dr en mod” och den tecknad serien "Modde” som speglade livet som mod. Modstilen
hade redan funnits ett bra tag innan Bildjournalen uppméarksammade den. Foérebilderna och
influenserna till den forsvenskade varianten kom fran den amerikanska beatnikrorelsen,
pacifistiska stromningar och inslag fran popvagen i England.

Svenska mods kladde sig bl.a. i amerikanska arméjackor, jeans och lang tréja,
halsdukar, tennisskor och okenkéngor. Haret skulle vara langt och kladerna prydda med anti-
atomvapenmarken och namnen pa de protestsangare och popband man gillade. Mods i
England och Sverige utvecklade olika stilmarkdrer och tog till sig olika band. Att gilla
engelska rythm- and bluesband som The Who och The Kinks forenade mods béade i Sverige
och England, men de svenska modsen tog aldrig till sig jamaicansk ska och amerikansk
soulmusik som engelska mods vurmade for. Skotern, som var modsens framsta stilmarkor i
England, fick inte heller ndgon spridning i Sverige. Den engelska modsrorelsen véxte fram
bland arbetarklassungdomar. | Sverige (liksom i Holland och Tyskland) spreds den istéllet
bland unga i medelklassen, bland laroverksungdomar. Motsattningar férekom mellan mods
och raggare som modsen kallade fér sunar (om killarna) och dorisar (om tjejerna), samt
mellan mods och paron (sk vanliga, valanpassade ungdomar). Stilen tappade s smaningom
faste bland medelklassens ungdomar och togs upp av andra grupper.(Se tex filmskildringen
Dom kallar oss mods fran 1968 av Stefan Jarl och Jan Lindqvist).

I mitten av 1960-talet utvecklades fler och fler ungdomsstilar i Sverige. Hatten
forsvann (for gott?) som vuxenattribut. Pop- och rockvagen fran England med band som the
Beatles och Rolling Stones i spetsen paverkade unga pa bred front att Iata haret véxa, klé sig i
popmode, ga pa livekonserter och starta egna band.

Hippies

En del unga inspirerades av den amerikanska hippierdrelsens livsstilsexperiment och av
studentradikalismen. Detta tog sig bl.a. uttryck i den s.k. progressiva musikrérelsen som hade
en storhetstid i Gvergangen mellan 1960- och sjuttiotal. Icke-kommersialism var ett ledord.
Den ideologiska hemvisten markerades bl.a. genom att man bdrjade anvéanda traditionella
arbetarklader och kladesplagg fran tredje varlden. Genom att valja runda glaségon — som John
Lennon i the Beatles - kunde man signalera for omvérlden att man forde en intellektuell
livsstil (Bjurstrém 2005:259). Med de utvalda stilmarkdrerna ville man uttrycka solidaritet
med arbetarklassen och fortryckta manniskor, visa ett avstandstagande fran kommersialism
och mode - signalera politisk medvetenhet.

”det karakteristiska var ju for en hippie att man drogade fér man trodde att man kom
narmare gud och sanningen (det vet man béttre i dag att sa ar inte fallet utan att det ar
valdigt skadligt) och pacifismen utbredde sig plus att man ville protestera fredligt om vad
man tyckte och tankte. Man gick i utsvangda byxor, tjafs och valdigt fargrika tunikor helst
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indisk inspirerande och kvinnorna hade langa klanningar som satt 16st och ledigt med massor
av farger och blommor och blader och ibland begagnade klader som man sydde om. Man
malade om sina bilar i massor av blommor och folkvagnbussar var popularast och man
borjade leva i kollektiv. Man sokte mycket i ursprungsreligionerna darav de populara
pannbanden (indianinspirerat) och de indiska kladerna (hinduistiska och buddistiska tron).

Asatron borjade bli inne bland de svenska hippies..”
(Annika Danielsson. Subkulturernas historia 3:7 (Hippies flower power)
www.blaskan.nu/blaskan/nummer30/Annika_Danielsson/subkulturens_historia_3_7_hippies_mods.html)

Hippierdrelsen som ursprungligen startade i San Fransisco som en subkulturell rorelse, fick
spridning internationellt genom media som var blixtsnabba med att visa fram bilder och
reportage for sina lasare. Central i hippierdrelsen var den kollektiva gemenskapen, en anti-
hierarkisk samvaro, langt hdr och fargstarka klédder. Droger som LSD och hasch. “Flower
power” var ett motto (NE). Bland de tongivande musikerna fanns Country Joe and the Fish,
Janis Joplin, Jimi Hendrix och the Doors.

Ungas livsvillkor forandras

Bakom stiluttrycken som forknippades med 1960-talets ungdomsrevolt dolde sig stora
forandringar avseende ungdomars livsvillkor. Moderniseringen av skolvasendet slog igenom
pa allvar. Grundskola infordes 1962, fackskolan 1964 och gymnasieskolan 1968. Pojkar och
flickor och barn ur alla samhallskikt blandades i skolklasserna. Vid 1960-talets borjan
avslutade varannan 16-aring sin skolgang. I slutet av decenniet hade denna alder skijutits upp
till 18 ar. Ungas intrade pa arbetsmarknaden skots upp till en allt hogre alder. De tonaringar
som forvarvsarbetade 1960 uppgick till 300.000 personer. Tio ar senare var det bara 170.000
som forvérvsarbetade. Andra férandringar var att allt fler fortsatte med studier efter
gymnasiet. Lasaret 1959/60 skrev 7.300 personer in sig pa universitet och hogskolor. 1969/70
hade siffran 6kat till 34.000.

Ungdomarna fick ocksa battre kopkraft, samtidigt som utbudet av varor blev
storre. Mediebruket bland unga 6kade ocksa. Tv:n som introducerades i slutet av1950-talet
hade hunnit fa spridning och 6ppnade upp for ett mediefléde 6ver nationsgranserna, samtidigt
som tv:n “krympte ihop virlden till byformat”. Okad varufiering och medialisering
tillsammans med det nya skolsystemet skapade nya forutsattningar for ungdomsstilarnas
spridning. Modstilen ar ett exempel. Den spreds snabbt till nya sociala kategorier och grupper.
En forklaring kan vara att elever, bade pojkar och flickor fran olika samhallsskikt, fordes
samman i den nya grundskolan (Bjurstrom 2005:261.)

For att unga med gott om fritid skulle & ndgot "vettigt” att 4gna sig at under sin
lediga tid, utvidgade staten stddet till ungdomsforeningar och fritidsverksamhet riktad till
ungdomar.
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lllustration: Adam Rosengren f. 1988.

1970-talet

Hardrock

Under 1970-talet vaxte manga olika popularmusikaliska genrer fram. Hardrocken (fran eng
hard rock) aven kallad heavy metal, raknas till de forsta som vaxte fram i anslutning till att
genrerna blev fler. Hardrocken har sitt ursprung i rock n"rollen och bland unga i olika
storstadsfororter vid 1970-talets borjan. England raknas som hardrockens hemland dar band
som Black Sabbath och Deep Purple tillhor pionjérerna.

Stilelement till hardrocken hamtades bl.a. fran hippiekulturen (det langa haret)
som blandades med mer traditionella maskulina och aggressiva inslag som paminde om
stilmarkaorer fran mc-kulturen (tex Hells Angels). De som tog till sig stilen fran borjan var
framfor allt unga man fran arbetarklassen. Jeans, balten med stora spannen och jeansjacka
med ryggen tackt av ett jatteemblem for nagot hardrocksband, tillhor attribut som
schablonmassigt forknippats med hardrockstilens barare. Sedan 1970-talet har hardrocken lett
till att det skapats manga stilforgreningar. Under 1990-talet har dreads, flatat har (t.ex. bandet
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Korn), skallighet, baggy- och traningsklader som hamtats fran hip-hopen, kommit in i bilden
som nya stilelement.

Hardrock forknippas schablonmassigt med satanskult som representerar ett
motstand mot en kristen livsstil. Ett forsok att inte vara en acceptabel del av samhallet. | USA
har det forekommit att kristna demonstrerat utanfoér hardrockskonserter. Bandet Judas Priest
beskylldes for att tva tondringar tagit livet av sig nar det upptacktes att deras platta Iag pa
skivtallriken. Efter det har en del hardrockstexter fatt etiketten “’parental advisory” — dvs blivit
klassificerade som olampliga for ungdomar att lyssna pa utan vagledning fran sina foraldrar.

I kulturen runt hardrocken &r att ga pa livespelning nagot centralt. Det &r har
publiken far den viktiga ”’b-r-r-r — kénslan” i magen av den tunga basen och gitarriffen som é&r
centrala for musiken. | dokumentérfilmen Heavy Metal. The look. The sound.The attitude, dar
kanda producenter och bandmedlemmar fran hardrocksscenen i USA och England beskriver
vad heavy metal innebar, aterkommer de till att konsertgaendet ar ett satt for publiken att fa
utlopp for sin energi. Att fa nagot ur sig snarare an att ta till sig nagot. Vidare beskrivs
hardrocken som en sakerhetsventil som raddar manga vilsna unga fran kriminalitet. Ett satt for
sarbara manniskor att fa en positiv roll och tillhdrighet i ett stérre sammanhang.

Fansens satt att rdra sig till musiken under konserterna kallas headbanging.
Mosh &r en annan aktivitet vid livekonserter. Fenomenet forekommer dven i andra harda,
snabba genrer och kan ha sitt ursprung i punkens pogodans som gick ut pa att hejdl6st studsa
upp och ner till musiken. Mosh innebér att publiken som star framfor scenen i en sk moshpit,
hoppar upp och ner och kastar sig mot varandra. Vissa konsertarenor har férbjudit moshing
eftersom det kan innebé&ra att ménniskor skadar sig.

Ett fan i filmen beskriver sina konsertbesok “som att ga i kyrkan, jag gar pa
konsert for att traffa min gud.” Musiken i kombination med ljuset och pyrotekniken tillhor
hojdpunkterna liksom blaméarkena och skramorna han fatt av andras nitarmband. De gor att
upplevelsen fran mohspiten stannar kvar i kroppen langt efterat.

Samma fan beréttar att hardrocken innebér att man antingen maste ha langt har,
eller rakad skalle. En annan oskriven regel ar att man maste anvanda band t-shirts (dven om
det innebér att gomma den under en annan tréja pa jobbet), och att alltid hjalpa den som trillar
pa en konsert att ta sig upp igen.

Hardrocken kan ses som en musikgenre, stil och ett intresse som attraherar
manniskor i alla aldrar pa en global scen. P4 Wacken open air i Tyskland, samlas
hardrocksfans fran hela vérlden for att uppleva band live, festa, kdpa hardrocksprylar och
umgas med varandra i en gigantisk festival. Band fran Europa, och inte minst Sverige, har
blivit stora under senare tid. Opeth &r ett av dem. | Mellandstern frodas ocksa hardrocken som
musik och fankultur. P4 Youtube finns filmer fran ett krigsharjat Bagdad som visar ett
inhemskt heavy metalband som drémmer om fred och att fa spela live*. Death-metal bandet
Nile fran USA har fort in orientaliska inslag i genren.

| dokumentarfilmen Metal. A headbangers journey visas ett klipp déar en kille
rispat in SLAYER, namnet pa ett hardrocksband, pa en annan killes arm sa att blodet sipprar
fram. Tilltaget kan tolkas som en dnskan om att inlemma musiken och bandet man dyrkar i
den egna kroppen. | filmen beskriver flera hardrocksanhéngare att livsstilen och karleken till
banden och musiken ar konstant, for evig. En gang SLAYER fan alltid SLAYER fan. Man
sviker aldrig sina ideal eller idoler och &r emot forandring.

Varen 2007 rapporterade media i Sverige om Roger Tullgren 42 ar, hardrockare
med langt svart har som blivit klassad som arbetshandikappad pa grund av sin livsstil som
innebar manga konsertbesok. Han besokte 300 stycken konserter under 2006 (PunktSE

* Sék: heavy metal in Baghdad pa Youtube
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070620). Aven nyfédda barns namn vittnar om att manniskor haller fast vid hardrocken som
intresse i vuxen alder. 162 barn i Sverige heter idag (2007) Ozzy (efter Ozzy Oshourne
sangare i Black Sabbath), 34 heter Lemmy efter basisten och frontfiguren i Motorhead, 3 barn
heter Slash efter en bandmedlem i Guns'n’roses.

Utvecklingen av nya metalgenrer som sleaze, speed-, trash-, death- osv har
inneburit att hardrocks-, metalpubliken och stilanhangarna efterhand blivit mer differentierad
bade klass- och kdnsmassigt (Bjurstdm 2005). Idag finns band med kvinnliga medlemmar, tex
Arch enemy som har en kvinnlig sdngerska som “growlar”, dvs sjunger med en guttural teknik
som &r karakteristisk inom vissa metalgenrer. Hosten 2007 kunde man hitta bandet Baltman
Express 1 Malmo som kallar sin version av genren for “’dyslektisk turistmetal”. (Bandet
spelade pa Arena 305 den 31 oktober 2007) Sleazevarianten har fatt stor genomslagskraft pa
nytt under 2007 med band som Crash diet. Bland eleverna med musikinriktning pa
Heleneholms gymnasium i Malmo har tva sleazeband vuxit fram under senare tid.

Hardrocken framstélls ofta som en reaktionar, mansdominerad kultur dér styrka,
maskulinitet och arbetarklass &r nyckelord. I filmen Heavy metal. A headbanger’s journey
beskrivs hardrocken som “en hjdltevérld dédr man gér samman och gor tokigheter
tillsammans”. Genren glam-metal kan ses som en reaktion mot en traditionell syn pa hur méan
bor kla sig. Dar byts svart lader mot spets, vilda fargkombinationer och extrem make up - allt
for att provocera.

Travolta och snurrande discokulor

| mitten av 1970-talet fick hardrockarna séllskap av sk discofreaks, eller discotyper som de
ofta kallades av omgivningen. Filmer som ”Saturday night fever” med skédespelaren John
Travolta i huvudrollen, dans och discomusik blev inspirationskéllor for de discoorienterade.
En dansk flicka som blev arg pa att hennes generation kallades ”jasa-generationen” i media, i
kontrast till 1968-generationen, beskrev anledningen till att unga (som hon sjalv) sokte sig till
dansgolv och glitter pa foljande satt i en insandare:

"Vad ska de unga nu gora nar det inte langre ar sa viktigt att férarga?

Nu har man ju blivit mera frigjord. Folk har for lange sedan vant sig vid

att géra vad de har lust till utan att ta hansyn till vad andra ska tdnka om det.

Idag ar det istallet hela tiden ndgon som star och sager att de maste spara,

darfor att det om nagra ar inte finns tillrackligt med vatten och olja i varlden.

Darmed uppstar disco-flugan. For det forsta utstralar disco-folket att de lever i nuet

och inte tanker pa om det finns tillrackligt med olja om 50 ar. For det andra vittnar

deras kladsel om 6verfléd. Det finns en enorm massa saker som ar fullstandigt éverflodiga,

och de har dem. Flickorna bar en massa spannen i kladerna och héret, bara till prydnad.

Pojkarna klar sig som Travolta, da det ju var han som pa satt och vis banade véag for hela den livsstil
som manga betecknar som den dar "disco-flugan”. Kladseln skriker om 6verfléd, och pa sa vis har de
unga ater igen lyckats avvika fran samhallet, precis som pa 60-talet. De vill inte bara avvika utan ocksa
visa att de nog ska klara av att dverleva trots var ekonomiska kris(...)

Nagra unga som aldrig haft mod att yttra sig, har nu funnit en plats dar de har en chans att vara
suverana (...) Platsen ar diskoteket, narmare bestamt dansgolvet. Dar har de ratt att leva ut och
glommer kanske till och med sina détrista niotillfem-jobb. Det ar en slags flykt fran var stressade
vardag. Manga av dem som talar s& hogt om sammanhallning och solidaritet tycks mena att det &r
med ord man ska roa sig. Det ses ju som ett helt berattigad flykt frAn vart samhalle. Men tanker de
nagonsin pa att det ocksa ar ett slags flykt att vara disco-freak. Att den ungdomen ocksa forsoker
I6sgobra sig, om an pa ett helt annat satt”

(citatet &r hamtat ur: Barnet blir barn. En antologi om barndomens historia)

Discokulturen byggde pa kroppslig utlevelse genom den speciella dansen och rytmerna och de

specifika miljoerna — de morka diskoteken med sk diskokulor som snurrade i taken och
kastade stroboskopliknande ljusreflexer 6ver publiken. Abba som blev en av varldens mest
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ké&nda popgrupper efter att ha vunnit schlagerfestivalen 1974, gav ut singeln Dancing Queen
1976. Laten som lanserades med en tidig form av musikvideo fick manga unga att stélla sig
framfor spegeln och harma Fridas och Agnethas dansrorelser, mimik och satt att kla sig.

Andra platser som blev populéra bland ungdomar att visa upp sig pa under
denna tid var pa hamburgerbarer som etablerades i Sverige. Burger King och Mac Donald’s
blev stallen att métas pa, ata hamburgare och dricka milkshakes i en tid praglad av tv serien
”Génget och jag”, oljekris och en kénsla av att man inte visste om det skulle bli ndgot
imorgon.

Parallellt med att hardrockarna och discoanhangarna blev allt fler, skapades ytterligare stilar
(under 1970-talets andra h&lft) som hade kopplingar till musik, t.ex. glamrockare (med
forebilder som Marc Bolan och Gary Glitter), rastas (som samlades kring reggae och
Jamaicansk kultur ) och en form av mods som var inspirerade av tidiga engelska varianten
(snarare &n den svenska). Modsen tog till sig ska-musiken som var stor i slutet av 1970-talet
med brittiska band som Specials och The Selecter mfl i spetsen.

Sa kallade skinheads borjade ocksa dyka upp i svenska stader vid denna tid.
Forebilderna fanns i England dér skinheadkulturen kretsade kring en gemensam kladkod,
varderingar, jamaicansk musik och ska. S smaningom kom skinheadrorelsen dock att kopplas
ihop med nynazism, rasism och véld (Bjurstrém 2005: 262)° Attribut som gjorde skinheadsen
igenkannbara var bl.a. rakade huvuden, kangor, uppkavlade jeans, skjortor och héngslen.

Punk

En annan stromning som dok upp under andra halften av 1970-talet var punken. Manga menar
att punken — som subkultur betraktat, med manga anhangare av en specifik stil och attityd,
startade i England, ett land som befann sig mitt i en ekonomisk kris som byggts pa efter andra
varldskriget. Framtidstron var minimal. Ungdomsarbetsldsheten var ett stort problem.
Inspiration till punkrocken, musiken som subkulturen kretsade kring, hdmtades bland annat
fran amerikanska band som the Stooges, New York Dolls, Richard Hell och Ramones.

Sex pistols blev ett férgrundsband for den engelska punkrérelsen och
internationellt kinda med latar som Anarchy in the UK” och ”God save the Queen” .

De sjong om tristess och ”No future” och gjorde drottningen och den engelska flaggan till
symboler for punken. Gruppen hade kopplingar till Malcolm McLaren som var bandets
manager, och drev butiken SEX tillsammans med Wivien Westwood (numera kand
modeskapare) pa King’s road i London. Butiken som salde lader- och gummiklader bytte sa
smaningom namn till Seditionaries nar kladerna borjade rikta sig till en mer punkorienterad
publik. Richard Hell (musiker fran New York) som kommit in i butiken med en éverrock
som var hopfast med sakerhetsnalar och haftklammor blev en inspirationskalla fér McLaren.
(Se historik och bilder pa www.seditionaries.com/)

Bjurstrém (2005) poangterar att punken markerar en ny fas i ungdomsstilarnas
utveckling som kéannetecknas av bade okad stilblandning och stildifferentiering. Punken
framtrddde som raka motsatsen till hippieromantikens stravan efter autenticitet, i betydelsen
det naturliga och ofdrstéllda. Medan hippierérelsen ville formedla en kénsla av naturlighet och
anti-mode, stod punken for anti-smak och foresprakade det artificiella (som t.ex. plast och
andra konstgjorda material). Punken var ocksa genom sin raa estetik en motsats till discostilen

® Se aven artiklar i Metro och City den 15/8 2007 om Gavin Watsons utstallning SKINS. Tips: Shane Meadows
har gjort filmen This is England som skildrar skinheadkulturen. Filmen hade premiér i Sverige under augusti
2007. Fick fem stjarnor av Sydsvenska dagbladets recensent.
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som inneholl blanka material, glitter, slimmade skjortor och vida byxben som svangde i takt
med latarna pa dansgolvet.

Malmobandet Problems 14t ”"Malmo stad” ger en bild av tidsandan och villkoren
som métte unga i Sverige runt 1977. Manga kande att det saknades stéllen for unga att vara pa
och saker att gora. En del tyckte att de inte passade in i svensonmallen och sokte efter en
mojlighet att fa “’vara sig sjalv”. Andra sokte den gemenskap en kollektiv identitet kan
erbjuda. Punken vidgade ramarna, erbjod alternativ till kavajtvang och bjod in till
identitetsbyggande pa ett “nytt sitt”.

Varenda gang de hander nat roligt

Dér alla slapps in utan hansyn till modet
D& kor dom me samma ballad

Vi stor deras vackra fasad

Gé& hem och va glad.

For i Malmo ska rada ordning och reda
Inget som stor far har existera

Manntro dom har sékert system

For att slippa problem

hur lange ska deras pjatt tolereras?

Hur lange ska man ranna runt sa frustrerad?

Fo6r om du inte har kavaj

Sa blir det ingen plats for dej
Bara glid, bye-bye
(Problem)

Vanliga bruksféremal kom till anvandning i stilskapandet. Sakerhetsnalar kunde bli
(kind)smycken eller éronprydnader. (En primitiv form av piercing) Skurtrasor kunde sys ihop
till tréjor. Kedjor med héanglas och hundkoppel kunde bli halsband; symboler for inlasningen
och den underdogposition man intog i samhallet. Tabubelagda foremal fran porrbutiker och
material som forknippades med porrindustrin anvandes ocksa, t.ex. lackbyxor och lackkepsar,
och overdelar med transparenta inslag som ldmnade brosten ’bara”. (Sangerskan Siouxie Sioux
visade ofta sina brost ikladd genomskinliga material, t.ex. nar hon poserade tillsammans med Johnny Rotten,
sangare i Sex Pistols. Jag sdg daremot aldrig négra nakna brost pa punkscenen i Sverige).

Vissa anvande begagnade klader som stora herrkavajer, nylonskjortor, slipsar
och brynjor. Denna maskulina kladstil var manga ganger densamma for tjejer och killar.
Frisyrer som gallde for bada konen signalerade daremot kvinnlighet. Det skulle vara har som
spretade at alla hall och fargat har. Mascara, blekpudrade ansikten och kajal var ocksa attribut
som gav punkstilen en androgyn framtoning. Som jag tolkar det gjorde punken parodi pa
traditionella mans- och kvinnoideal. Det vélfriserade, kvinnliga idealharet blev i punkarnas
version sondertuperat, illa Klippt och fargat i toner som gront och lila - gdrna med skalliga
inslag.

Punken 6ppnade upp for alternativa tolkningar av manlighet och kvinnlighet.
Allt blandades i en salig grénslos rora for att forvirra och chockera. Tjejer bar slips och brynja
— forfulade” sig i omgivningens 6gon. Parallellt med det gransoverskridande
identitetsskapandet fanns det andra som kléadde sig med mer traditionellt. | boken Svensk punk
1977-81. Varfor tror du vi later som vi later, som visar punkens framvaxt i Stockholm,
Malmo och Gaéteborg ar det manga som ar kladda i laderjackor och jeans. En del forvillande
lika raggare — om man bortser fran det uppstaende haret som kanske kan ses som punkens
viktigaste markor.
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Vi och dom

Vi hatade allt som gick att hata. Det var fordldrarna, det var skolan, det var raggarna och
det var kyrkan.” (Bengtsson, punkare i slutet av 1970-talet)°.

Punken reagerade mot den radande samhallsordningen, mot kommersialism, perfektionism
inom musiken t.ex. band som Genesis och Yes, mot inrutat medelsvenssonliv, tristess. Man
var anti konformitet, ville se jamlikhet mellan publik och band. I fanzinet Spunk som gavs ut i
Malmé (av mig, Anne och min granne Ninni Benediktsson) framstalls discotyper, snobbar,
helgpunkare (som inte valt punkten som en livsstil pa heltid), posérer, malmo-tollar och
proggare som punkarens motpoler. "Dom andra”.

En grupp punkarna var radda for var raggarna som valt ut punkare till sina
hatobjekt. Raggarfavoriten Eddie Meduza sldppte singeln Punkjavlar” 1978. Stry Terrarie —
sangare i det klippanbaserade punkbandet Kriminella Gitarrer, valde att flytta till Malmo fran
Klippan for att bli mer anonym och slippa raggarna i sin gamla hemstad. Bade svenska och
engelska punkband, blev attackerade av raggare i slutet av 1970-talet. Det blev bl.a. upplopp
nér det brittiska bandet the Stranglers besokte Sverige. Punkbandet Rude Kids svarade
raggarna genom ldten “raggare is a bunch of mother fuckers”.

En annan grupp som gav sig pa punkare var "medelsvenssons”. Chris som var
punkare i slutet av 1970-talet beskriver i boken Svensk punk 1977-81. Varfor tror du vi later
som vi later om motstandet han och hans vanner métte i Stockholm:

Vi sag sa javliga ut att folk inte kan fatta det idag. Jag har fullt med drr fran medelsvenssons
som spodade upp mig. Folk kunde inte halla sig och det var livsfarligt att kl& sig som vi gjorde.
Jag fick springa hem var och varannan kvall. Vanliga svenssons var varst men raggarna var
mer organiserade. Vi kunde f& spd vart som helst, nar som helst. SA har nog inga
ungdomsgrupper haft det tidigare. Och allt berodde pa att vi sag ut som vi gjorde”

(Citatet hamtat ur Svensk punk 1977-81. Varfor tror du vi later som vi later, sidan 8)

Do it yourself!

Punken har stora inslag av DIY - do it yourself kulturen. Det startades sk fanzines dar
amatorskribenter (bandens fans) skrev om punkmusik och sma skivbolag vaxte fram som ville
ge ut musik som uppfattades for smal och alternativ av de stora bolagen (Bjurstrom
2005:263). I Lund startades tidningen Noncha Allt, i Malmé Dr Krall och Spunk och i
Goteborg Funtime. Unga utan ndgon tidigare erfarenhet av att spela instrument eller sjunga
startade punkband. Inspiration till kultur- och stilskapandet kunde hamtas fran engelska och
amerikanska punkbands skivomslag, bocker, (foretradesvis engelska) musiktidskrifter, tv-
program etc.

6 Citatet hamtat ur Svensk punk 1977-81. Varfor tror du vi later som vi later, sidan 12
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Med punken blev s.k. badges, eller pins populdra. "Smirks against Travolta” badgen visade att man
gillade bandet Smirks samtidigt som den signalerade ett avstandstagande fran det travoltaélskande
"diskofolket.” (foto Anne Rosengren, badges och smycken fran sent 1970-tal: Annes privata)

Nagonting jag uppfattade som centralt med punken (1977-79) var ocksa att man fick tillverka
klader sjalv, andra befintliga plagg som man hittade i foraldrarnas garderob, kdpa second-
hand eftersom det annu inte fanns nagra klader som riktade sig till punkare som malgrupp att
kopa. Stry Terraire, sangare i Kriminella gitarrer fran Klippan, tillhérde dem som sydde sina
byxor sjalv i svart lack. Andra klippte sonder begagnade kléader och konstruerades om
materialet till ndgot nytt och ruffigt plagg. Glesmaskiga trojor tillverkades genom att man
anvande riktigt grova stickor till ett tunt garn. Den ruffiga, trasiga looken var iégonenfallande
och kunde upplevas som lite chockerande, eftersom modet dittills varken innehallit
utanpasommar eller fransiga detaljer (som blivit vanliga under 2000-talet). Hel och ren som
varit ledord for en god kladkod i folkhemssverige motsades av punken som visade fram
motsatsen.

Efterhand har det successivt vuxit fram butiker med subkulturellt klddmode som
profil. Butiken Shock i Malmo ar ett exempel som funnits lange och som foréndrar sitt
sortiment i takt med ungas kdpbehov av stilskapande klader och accessoarer. Just nu (2007)
har butiken stort fokus pa fashioncore/emo/indiepop/gothic lolita. Ovanfér disken hanger
sjalar i olika farger — lila, rod, vit, grén (som paminner om palestinasjalar) - med
dodskallemotiv. Det séljs t.ex. tyllkjolar och hangslen, luvtréjor med My Chemical Romance
logga och kangor av markena Underground och Dr Martens. For nagot ar sedan inriktade
butiken mer in sig pa punk och hardrocksorienterade bandtrojor.
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Bilden tv: Det héar ar den forsta bilden som togs pa mig (Anne) nar jag bestamt mig for att bli punkare
1977. Den ar tagen i mitt rum pa Lindeborg, en forort till Malmé, och jag minns att stallde mig pa
sangen for att komma upp i hojd med bilderna pa vaggen bakom. Hela rummet var tapetserat med
bilder som jag klippt ut fran de engelska musiktidskrifterna New Musical Express och Melody Maker.
De flesta bilderna forestéllde grupperna Sex Pistols, The Jam, The Clash och Ultravox och var latta att
flytta runt eftersom jag anvande haftmassa och knappnalar for uppsattning. Andra saker som fick
pryda vaggarna var Coca Cola kapsyler som hade olika texter pa insidan (som jag och mina kompisar
samlade pa) ett hundkoppel, sma las och svarta nylontrosor. Symboler fér punkrocken som jag
shappat upp genom att granska skivomslag, bdcker och tidningar. Idén med att ta en bild med
plastpase pa dverkroppen och sakerhetsnal i kinden kom fran en engelsk bok som hette "In the
gutter”. Den skildrade punkare i England och gjorde spannande jamférelser med olika
ursprungsbefolkningars satt att smycka sig. Jag minns att jag alskade boken och tittade pa alla
bilderna om och om igen och tog intryck. En tjej i boken poserade i en svart sopsack — det tyckte jag
var provocerande och héftigt. | mitt fall blev det en Viking Line pase, som jag fatt under sommarens
resa till farmor och farfar i Abo, som fick bli en utmanande tréja. Posen — att st rakt upp och ner med
spanda armar och med blicken svagt riktad uppat — hamtade jag fran omslaget till Ultravox debutalbum
dar bandets medlemmar stod uppradade pa liknande satt pa en svartblankande gata. Bilden ar ett
bevis pa att jag annu inte vagat ta steget och klippa av frisyren med latt permanent och uppfonad lugg.
Jag gick dock aldrig omkring i platspase eller med sakerhetsnal i kinden nar ndgon annan sag mig.
Mitt rum fungerade som ett identitetslaboratorium déar jag fick experimentera i fred och ta ut svangarna
for att hitta "mitt eget” satt att framstalla mig sjalv pa som punkare.

Bilden th: Artificiell var ett ledord foér mig (Anne) som punkare 1977-78. Huden blekpudrades och jag
undvek solen. Den lila klanningen hade jag fatt av min vaninnas mamma. Jackan i svart satin hade
min mamma som jobbade pa Wessels inkdpskontor lyckats komma 6ver fran en provkollektion. Haret
fargades med Jane Hellens "ljus titzian”, och det ratta spretet fixerades med laggningsvéatska - sadan
som &ldre damer anvande nar de lade haret pa spolar och ville f& ett hallbart resultat. Jag minns att jag
kopte laggningsvatskor som gick i olika fargtoner — fran rott till gralila! De trangdes i vart badrumsskéap
tilsammans med torrschampon, deodoranter och kamomillextrakt som skulle gora haret ljusare.

Vad som inte syns pa bilden &r mina genomskinliga plastsandaler och érhangena som férestallde
Ginger Aleburkar i miniatyr. Bilden &r handkolorerad och uppklistrad pa kartong. Tanken var att jag
skulle skicka den som ett vykort till nAgon av alla de brevvanner jag hade i Sverige och USA, men av
nagon anledning blev det aldrig av. Jag minns att jag och mina kompisar ofta fotograferade varandra
medan vi hade foto och filmning som fritt valt &mne i skolan och gick till fotoautomaten pa Tempo for
att féreviga den senaste looken. Innan digitalkameran kom var framfor allt ett besék i en fotoautomat
det enklaste sattet att skaffa sig "egobilder” pa. Jag fotas alltsa finns jag.
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1980-talet

| bérjan av 1980-talet hade punkstilen etablerats bland unga med skiftande sociala bakgrunder.
Stilen forandrades i snabbt tempo och blandade sig med andra. | en ny brittisk metal vag (New
Wave of British Metal) forenades element fran hard- och punkrocken. Punken forgrenade sig
ocksa 1 den s.k. postpunkens “’svarta stromningar” som mynnade ut i stilar som kndéts till svart-
och depprocken (Bjurstrom 2005: 265). Bandet Joy Division fran Manchester blev ikoner for
depprocken med latar som ”Love will tear us apart™ och ’She’s lost control”. Bandets karridr
tog slut redan 1980 nar séngaren lan Curtis gjorde sjalvmord’.

Goth

Gruppen Siouxie and the Banshees som blev kénda parallellt med Sex Pistols under
punkvagen blev sa smaningom ett stilbildande band for gothen, en subkultur som fick en
motesplats for likasinnade genom nattklubben Batcave i London vid 1980-talets borjan.

Den amerikanska forfattaren, musikern och serietecknaren Voltaire som skrivit boken “What
is goth?” ger en inblick i vad de olika stilarna som véxte fram i borjan av 1980-talet kunde ge
unga for nya ingangar i tillvaron, och vad det var i den nya ”svarta” s.k. gothkulturen som
tilltalade just honom.

"To a teenager living in suburban America, the early 80's British music scene offered
exciting new opportunities and directions. New wave gave us a chance to be quirky and kinky;
New Romantic® invited us to be sexy and glamorous; Industrial constructed a dance floor on
which we could vent our anger; Goth addressed the most pertinent and persistent of a
teenager’s emotions, sadness, loneliness, inadequency, and feeling of isolation. In our “have
a nice day "cause everything is just peachy society, Goth conveyed a contradictory message.
Goth said, “Life is dark, life is sad, all is not well, and most people you meet will try to hurt
you”. I couldn’t have agreed more.” (Voltaire 2004)

Precis som i fallet med de andra ungdomskulturer vi lart kdnna i denna redovisning, bjod de
nya stilarna alternativa identitetsmatriser for hur man kunde tanka och framstalla sig sjalv, om
man inte ville stalla upp pa majoritetssamhallets syn pa hur man borde vara och vilka vérden
man borde Gverta fran vuxengenerationen. Voltaire foll for gothens estetik med vurm for allt
som ar svart. For vampyrromantiken. Dodskallar, spets och sammet. For det morka
forhallningssittet till omvérlden och musiken med det engelska bandet Bauhus lat ”Bela
Lugosi’s dead”, som ett centralt verk.

En ung kvinna som inspirerats av gothen under 1990-talet beréattar foljande :
"For mig sjdlv har musik som tex; Sisters of Mercy, Siouxie & The Banshees, forfattare som
Edgar Allan Poe, Anne Rice och regissdrer som Tim Burton varit och ar en av de storsta

! Lastips: ”Beroring langt ifran” av Deborah Curtis. A Corbijn har gjort en filmatisering av boken.

8 England blommade den sk new romantic stilen upp i bérjan av 1980-talet. David Bowies videofilmer till
latarna Fashion och Ashes to ashes var inspirationskéllor till en stil som bubblade Gver i en orgie av glamour,
fantasi, krasfluff och valmejkade ansikten — oavsett vilket kon béraren tillnérde.
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aterskaparna/formedlarna av gothen. Goth &r en subkultur men aven en kladstil och
musikstil, men framforallt tyckte jag att det handlade om en viss kansla.

En 6desmattad kénsla, en kénsla av dekadens, kaos, romantik och den var bade sorgsen, cool
och farlig. Jag borjade fascineras av gothstilen och musiken, efter att ha sett filmen The Crow
och hort Marcus Birro berétta i radio om sitt favoritband Sisters of Mercy, nar jag var runt
16-18. Men jag sag nog mig sjalv alltid mer som svartrockare &n goth. Jag var aldrig
tillrdckligt extrem i mina utstyrslar for att "vdaga" kalla mig goth.”

Pa internet forklarar en gothanhéngare foreteelsen pa foljande vis:

Det ar svart att beskriva vad GOTH ar. Mest av allt, en kansla. Odesméttad, sorgsen, farlig.
Som en roman av Anne Rice ungeféar, eller en gammal Frankenstein eller vampyrfilm.
Kladstilen ar romaniskt trasgrann: Svart, lila, rétt, spetsar, lader. Langa rockar i 1800-
talsstuk. Tjejerna bar ofta korsetter och langa kjolar i sammet. Haret ar svart, stripigt,
lockigt. De har blekpudrade ansikten, markerade 6gon, blodrdda eller svarta lappar. Musiken
later som en kyrkogard om natten eller som ett gang vargar pa jakt. Lyssna pa: Sisters of
Mercy, Dead can Dance, TypeO-neg, Arcana, Therion m.fl. En del séger att goth som livsstil
ar farlig och destruktiv. Kanske det? Men ibland kan man behdva leva ut lite. Allt &r inte bara
snallt ochgulligt inom en. Och sa ldnge man inte skadar ndagon, sda vad gor det?”
(hem.passagen.se/kattmor/goth.htm)

Bada citaten visar att gothen handlar om en kansla — en upplevelse, stimning och
forestaliningsvarld som hamtat naring ur vampyrromaner och filmer - ur gotiken.

Gothstilen lever fortfarande kvar idag och traderas vidare till nya generationer.

Enligt Wikipedia dr en typisk goth idag “iford myggjagare, kjol, skinnjacka och dramatisk
sminkning. Svartfargat har ar inte heller ovanligt. Oftast ar det tuperat eller stallt till en sk
mohawk/deathhawk (det senare &r snarare en popular benamning pa mohawk inom
gothvérlden, och det dr en ordlek pa Amerikas motsvarighet till gothscenen: deathrock.”
Vidare forklaras att idealet i Sverige idag ar influerat av 1980-talets gothlook, men att manga
aven anammat influenser fran New Romantic med mycket spetsar, krds och sammet.

Pudelfrisyrernas och syntarnas decennium

Under 1980-talet tillhérde hardrockstilen dem som hade flest anhangare. Hardrocken blev
allméngods — svenska band som Europe gjorde ”’pudelfrisyren” till mainstream.
Arenavarianten av hardrocken — storvulen och spektakular — passade in i tidsandan med
overdrivna axelvaddar, stora har, solariebrannor, muskler och drémmar om lyx och
extravagans. En annan grupp som tradde fram pa arenan var syntarna som snabbt fick manga
anhangare. Begreppet syntare anspelar pa instrumentet synthesizer som spelade huvudrollen i
den musikgenre som syntarna byggde sina identiteter kring. Syntarna och hardrockarna var
varandras motpoler. Medan hardrockarna férde vidare grunddragen i den ursprungliga stil som
utvecklats ett decennium tidigare, skapade syntarna en stil som innefattade kort (ofta
valkammat) har, vita skjortor, langa rockar, kostymer, byxor med pressveck, latta italienska
skor. Erling Bjurstrom lyfter fram syntarna som en prototyp for det identitetsskapande bland
unga som Ziehe beskrivit som ett sitt att "’komma ganska néra normaliteten, men pa ndgot
subtilt och distinkt sdtt samtidigt skilja sig fran den”. Ringar i 6ronen kunde vara det enda
som skilde syntkillarna at fran att se ut som tjansteman, medan synttjejernas grans mot
normaliteten markerades subtilt genom manliga inslag i kladseln - som tunna slipsar
(Bjurstrom 2005: 264).
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Tyska (musikgruppen) Kraftwerk, blev en inspirationskalla for manga av syntstilens béarare.
Deras album The Man machine, dar bandmedlemmarna framtrader i stela poser, smink och
kostymkladda pa omslaget, gav inspiration till ndgot som kom att kallas Kraftwerkuniform i
syntkretsar. Kraftwerkuniformen innebar svarta kostymbyxor, rdd skjorta och svart slips.
Syntarna vurmade for maskiner, rationalitet, teknik, traditionalitet, borgerlighet och burlesk
dekadens. (sv.wikipedia.org/wiki/Syntmusik.)

Hiphop — de fyra elementens kultur

Samtidigt som punkrorelsen holl pa att etableras i England startade Hiphop som en rorelse
bland etniska minoriteter i stadsdelen Bronx, New York i slutet av 1970-talet. Hiphop-
kulturen bygger pé discjockeyn Afrika Bambaataas idé om ”Zulu nation”, ett samhille dér
konflikter motverkas med dans-, musik- och graffittitavlingar (sk battling) samt en ideologi
som vander sig mot vald, droger och rasism. Rapping, Dj:ing/scratching, graffitti och
breakdance rdknas som hip-hop kulturens fyra huvuddelar — dven kallade de fyra elementen.
Hiphop anvands oftast som en beteckning pa den musik som skapas av rappare och DJ’s (NE,
www.sv.wikipedia.org/wiki/Hiphopkultur den 28/8 07.)

Delar av hiphop-kulturen borjade bli mainstream redan i borjan av 1980-talet.
Under 1990-talet spred den sig dver hela varlden. | Sverige har hiphopkulturen (atminstone)
funnits sedan 1980-talets borjan. Gruppen Just D och Petter tillhdr nagra av de akter som var
tidigt ute med att skapa rap, men svensk rap forknippas framforallt med “invandrarungdom”,
och da foretradesvis killar, fran miljonprogrammens férorter. Latin Kings fran Alby, en férort
till Stockholm, var forst med att skapa en ”svensk” variant av den samtida nordamerikanska
gettokulturens musikaliska sprak.

Hiphopkulturen handlar om en korsbefruktning mellan kulturer. Under senare ar
har en multietnisk subkultur med forebilder fran afroamerikanska och kaliforniska
chicanogetton vuxit fram i svenska storstadernas fororter. Den svenska hiphoprorelsen kan ses
som en rost fran dessa omraden, men den ar ocksa en del i ett stérre sammanhang — den
globala hiphopgemenskapen “Hip hop nation”. Ungdomsforskaren Ove Sernhede drar
paralleller mellan punken och hiphopen. Den gemensamma namnaren ar att bada kan ses som
breda samhallskritiska kulturrorelser (Sernhede 2002:18-19)..

Hiphop forknippas ofta med baggymode — stora klader, kepsar och tjocka
guldkedjor. K-boy, en hiphopare fran Géteborg, forklarar i en artikel pa www.exite.nu att
inspirationen till den speciella stilen med baggy klader hanger samman med att kriminella
hiphopare anvande for stora klader nér de satt i fangelse. I de amerikanske féangelserna fanns
bara storlekarna small och extra large att vélja pa och de flesta valde da oversized. De rymliga
kladerna ger dessutom svangrum for att rora sig obehindrat i dansen
(www.excite.nu/content/view/17/27/). K-boy beskriver en typisk hip-hopare som lite laid back
—cool i sinnet och rapp i kaften om sa behovs. Ikladd stora klader — baggypants och huvtréja,
en mossa, keps eller pannband, och rena sneakers. Aven en fet halskedja kanns ratt. Sjalv bar
han ett guldkors.

Manga olika genrer har vuxit fram ur hiphopen. En av de senare kallas grime
och haller pa att bli stor i England, med artister som Lady Sovereign i spetsen (Musikbyran
SVT hdsten 2007).Gangsterrapen med forebilder som 50 Cent, &r en annan variant som
inspirerar manga unga idag. Hip-hopkulturen, musiken och artisterna tilltalar en bred publik.
Manga skolungdomar —inte minst killar - véljer hiphop som identitetsmarkdr. En nioarig kille
fran Malmo berattade foljande under en intervju om klader som jag genomforde under 2001:
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” Innan hade jag olika kldder men nu vill jag hdrma Sisqo. Pa fredagar brukar jag titta p& "Sisqo shake
down” pa MTV, dér kan man se vilka klader han har. Det handlar om dans men jag kollar vilka klader
som &r grymma fér honom. Men han tar stérre kldder &n jag, jag tar mindre.... Senast hade han
silvershorts, en vit tréja och en scarf runt knat. Ibland far jag kopa klader sjalv, ibland gér min mamma
det. Hon vet vad jag gillar, jag har planscher pa Sisqo hemma. Min bror vill se ut som Ja-Rule.

Nar jag var liten tyckte jag inte om langt har men nu vill jag lata haret vaxa for att kunna fa likadana
flator som Lilleman och Sisqo har®. Jag vill se ut som en hip-hopare, fér man blir kand och s&... Man
blir kand av ungdomar har pa skolan. Jag vill bli kandis nar jag blir stor, jag skulle vilja sjunga hip-hop.
Jag skulle vilja sjunga med lIbrahima i sjatte klass fér han ser ut som en bra hip-hopare. Han har stilen
och han kan sjunga och séant... Jag trdnar hemma, jag vet hur man rér sig med hdnderna och sant. Jag
brukar sjunga en Sisqo lat fran CD: n "return of the dragon”. Nér jag blir kénd och rik har jag ténkt att
jag ska ge pengar till sdna som inte har hus och sant.... Jag ska borja rappa nér jag &r tio &r, da ska
jag ge konserter och bli jattekénd.”

(intervjun ingick i projektet "Barnens stad”)

Citatet visar hur identitetstinkandet och att ”ga in i en stil” gar langt ner i dldrarna idag. Det
visar ocksa hur “harmandet” av ett speciellt kroppssprak gar till och att identitetsarbete
handlar om att 6ka sin sociala status.

1990 och 2000-talet

Ungdomskulturella stromningar i samtiden

Flera av stilarna/subkulturerna som etablerades under 1970-talet har burits upp och levts av
flera generationers unga och lever fortfarande kvar. Det talas bl.a. om en fjarde generation
skinheads, en femte generation punkare, en sjétte generation av hardrockare osv.

Grunge, indie och hardcore ar stilar som har utvecklats under 1990-talet i samklang med att
nya popularmusikaliska genrer (med samma namn) vuxit fram. Grungestilens nonchalanta
framtoning och second-hand approach, ar en kontrast till indiepoparnas mer polerade stil som
for tankarna till mods. Hard- corestilen har i sin tur lanat drag fran olika musikstilar som
metal, hiphop och punk. For en del anhangare (framst yngre) av hardcore-stilen, ar
skateboarden ett viktigt inslag. Yngre anhangare brukar kallas skejtare (Bjurstrom 2005: 266-
267).

Det &r svart att gora exakta distinktioner mellan dagens ungdomsstilar. Dels hanger det
samman med att ungdomsstilarna befinner sig i standig forandring. Dels handlar det om att det
finns s& manga och att manga unga inte heller vill kunna bli definierade. (Jfr The mewe
generation) De historiska stilarna verkar troligen mycket mer homogena én de egentligen var,
sedda i backspegeln (Bjurstrém 2005). | efterhand &r det stereotypa bilder som tonar fram.
Frusna dgonblicksbilder som varken rymmer foranderligheten eller alla de individuella
tolkningar som existerat.

Globala ungdomskulturer

Sedan spridningen av populérkultur, genom tidningar, filmer och musik tog fart, har
ungdomar kunnat hamta inspiration harifran till egna stilar och uttrycksmedel (Wigerfelt
1996:179). Under stora delar av 1900-talet har populéarkultur fran USA och Storbritannien
utgjort de storsta inspirationskallorna for ungdomskulturskapandet. Under senare tid har
influenser kunnat hamtas fran manga fler hall, vilket inte minst beror pa den 6kande
tillgangligheten och geografiska granslosheten som skapas genom internet och ett 6kat
resande. En del unga ser sig sjalva som kosmopoliter (jfr Johansson & Lalander 2007: 14).

° Rapparen Lilleman fran Lindéngen i Malmé blev kand med Ton&rsdrémmar (det du gér har jag redan gjort,
det du sager har jag redan sagt) 2001. www.hiphoptexter.com/
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Zygmunt Bauman (2000) liknar var tids manniskor vid nomader som alltid gar att nd i en
varld med standigt rorliga referenspunkter.

Kawaii

Idag utgor delar av den japanska populdrkulturen en viktig fond att 6sa inspiration ur. For
manga som vuxit upp under 1990-talet har Manga, japanska for tecknade serier, och de nya
berattelsevarldar som 6ppnar sig genom dem, blivit viktiga referensramar. Manga barn har
vuxit upp med Tamagotchis'®, Pokémonkort och tecknade filmer/serier som Dragonball och
One piece. Det finns speciella kurser och litteratur fér unga som vill lara sig teckna Manga.
Idag sprids aven (subkulturella) stilar fran Japan genom musik och Internet. Nagot som borjat
fa genomslagskraft i Sverige ar kawaii. Forfattaren Marita Lindqvist som ar besatt av japanska
pojkband och samlare av allt som hor till, beskriver kawaii som en hel kultur i Japan. Kawaii
betyder s6t och gullig, konlos, hjalplds, rérande, litet, sarbart — ja rent av patetiskt. Enligt
Lindqvist tog kawaiikulturen fart under 1980- och 90-talen och har blivit ett forhallningssétt
som genomsyrar det japanska samhallet pa olika plan. Allt fran pojkband till offentliga skyltar
med samhéllsinformation ska vara gulliga. Anmarkningsvart ar att unga chockar
foraldragenerationen genom att vara infantila och shoppinginriktade, genom att kla sig i ett
overdad av gulliga farger och attribut, ha handvaskor som ser ut som gosedjur och klippkort
till Tokyo Disneyland istéllet for genom revolt eller hogljuddhet (Lindgvist 2004:52ff).

10 Tamagotchi cirka 3-4 cm stor aggformad elektronisk leksak fran Japan, som utvecklats av leksaksforetaget
Bandai. Med en lgupplost LCD-display och nagra knappar ska brukaren uppfostra ett digitalt "husdjur" genom
att disciplinera, leka med och skéta om den. Om man skéter tamagotchin pa ratt satt utvecklas den digitala
representationen av tamagotchin. Om man slarvar paskyndar man dess dod. Det gar dock att vécka till liv ett nytt
djur. Tamagotchin blev rets julkapp i Sverige 1997 (Wikipedia).
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Grupper fran den japanska pojkbandsagenturen Johnnys och band som An Café har blivit
forebilder for unga som gillar kawaii.** Medlemmarna i An Cafe (som bara bestar av unga
man) kan utifran en rad idolportratt som finns pa néatet, tolkas som granséverskridande pa
manga plan. De Klar sig ofta i flickattribut som korta kjolar, knastrumpor och framtrader med
haret uppsatt i ’pippilottor”. Stileelement plockas fran olika hall. Fluffiga teddykragar mixas
med smileymarken och rockattribut som svarta laderplagg. Nagot som slar mig ar den uttalat
feminina framtoningen. Enligt Lindqvist har Japan en tusenarig tradition av dyrkan av manlig
skonhet. Hon beskriver fenomenet pa foljande satt:

"Man kladda som kvinnor inom scenkonsten ar inte drag show, buskis eller karikatyr. Det ar inte burleskt skojigt
utan betraktas som &kta skdnhet. Det finns inga inslag av ironi eller kitsch. Det totalt artificiella kraver helt enkelt
ett hdgre konstnarskap och storre skicklighet och ar darfor vackrare. Det kan liknas vid nar japanerna tamjer och
darigenom forbattrar naturen i sina valansade tradgardar eller nar de odlar fram forkrympta sma trad. Det ar
konstens seger 6ver naturen och darfor mer perfekt &n vad den naturliga naturen nagonsin kan bli. Manniskor
skapar med sjal, hjarta, 6gon och hjarna — i naturen hander allting slumpvis. Darfor star konsten 6ver naturen
och bara en man kan vara en perfekt kvinna”. (Lindqvist 2004: 153)

Med denna syn pa skénhet blir de unga pojkbanden som poserar i kvinnoklader och smink
varken mén eller kvinnor i betraktarnas 6gon - bara estetiskt perfekta.

En trettonérig tjej (S) som jag intervjuat beréttar att hon precis borjat gé in i “kawaiistilen”
efter att ha provat sig fram via en punkig stil till emo. Hon valde kawaii eftersom stilen
erbjuder en form for att kunna visa sin gladje pa. Sa lange hon uppfattades som emo av sin
omgivning, forvantades hon ha en deppig framtoning och den trivdes hon inte med. Nér vi
traffas har hon pa sig en rosa, kort klanning i t-shirttyg med hjartmonster pa, som hon matchat
med svart tréja, bla- och svartrandiga tackande strumpbyxor och gladrandiga benvarmare.
Hon har en axelremsvaska som ser ut som en hund till formen. Den &r gjord av mjuk,
cognacsbrun fuskpals. Hon har gympaskor pa fotterna. Skosndrena har hon prytt med hund-
och kattformade pérlor. I sitt svartfargade har bar hon ett harband, och i den langa spretiga
luggen sitter klammor av olika slag. En klamma forestaller Hello Kitty, en tecknad figur fran
Japan som varit populér sedan 1970-talet. S poédngterar att Hello Kitty (som &r en katt) redan
har hunnit bli passé i Japan. (I juli 2007 lanserades en laptopdator med Hello Kitty motiv i
Sverige som kostade 19000:-. Den gavs ut begrénsad upplaga: 300 exemplar.) En annan
klamma ser ut som en rosa- och vitrutig rosett. Nagra andra &r enfargade. S understryker att
kawaiistilen innebér att dverdriva. Att ha tolv klammor i luggen samtidigt. Handleder och hals
ar smyckade med arm- och halsband som hon gjort sjdlv av ”pérlplatteparlor” i olika farger.
Andra detaljer som S forknippar med kwaiistilen &r spets i olika former, spetskjolar och
spetskoftor, kattdron och trollspon.

S beréttar att hon forst upptéckte kawaiistilen i en tidning och att hon hittat mer
information och inspiration pa internet genom att gora sokningar p J-rock (japan rock), pa
Youtube och fatt tips av sina chattkompisar. Fér S ar kawaiistilen inte forknippad med att bli
delaktig i ndgon kultur” som grundar sig pd gemensamma vérderingar och livsstil. Det dr en
stil som helt enkelt gor att man sticker ut och syns i mangden och kanske far positiva
kommentarer av omgivningen.

' An Cafés musik brukar kategoriseras som Oshare Kei vilket Wikipedia beskriver som “en japansk musikgenre.
Den gladare typen av visual kei, med ett lite punkigt sound. Oshare kei betyder ndgot i stil med "modemedveten”
och deras latar &r valdigt “cutting edge” och vl uttdnkta, med sota farggranna detaljer.”
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Vad ar Emo?

”Emo ir nog ett bra alternativ om man ir lite osédker. Det ir en vig som ar ganska
populiir just nu” (Tjej fodd 1988, intervju 1:C)

Emo ar en ungdomskulturell foreteelse som ofta dyker upp i diskussioner bland unga idag. Pa
Sydsvenska dagbladets Postissida, dar lasare upp till 17 ar ventilerar sina asikter dagligen, har
emo varit ett dterkommande samtalsdmne under forsta halften av 2007. Inséandarna har ofta
varit emot foreteelsen, vilket avspeglas i att begrepp som emo-kid och eller emo-unge™
anvants i nedlatande syfte. Men vad ar egentligen emo? Forfattarna till boken Everybody
hurts. An essential guide to emo culture (som sjalva inte tillhér emokulturen utan betraktar
den lite ironiskt fran sidan) ger sin bild av vad emokultur handlar om i en amerikansk kontext.
De konstaterar att emo &r en musikalisk genre - en forkortning av emotional hardcore - men
framforallt: a state of mind. It’s a place where people who don 't fit in — but who long to fit in
with other people who don’t fit in — come to find solace”.

Forfattarna forklarar att det finns en rad forhallningssatt som utgor basen for vad de kallar
“emoideologin”. Det ingar att vara dramatiskt utlevande deprimerad (snarare an lite ledsen),
att se ut som man inte bryr sig om sitt utseende — fast man lagger ner mycket tid pa att fa ratt
look pa har, smink och klader, och att ha formagan att kéanna in och forsta andras smarta.
Vidare kravs stark overtygelse — formagan att kdnna 110% for det man tror pa (t.ex. att vara
vegan) och att kunna hentera osakerhet (t.ex. kdnslan av att det alltid &r nagon som ar smartare
eller snyggare an man sjalv). Nagot som ocksa ingar i livsmoduset ar ett anti-atletiskt
forhallningssatt. Eftersom de flesta aktiviteterna i emokulturen kretsar kring datorn, Mp3
spelaren, soffan, tv:n osv kravs inga kropps6vningar for att fa ratt fysik (Simon & Kelly
2007:2-3). | Everybody hurts beskrivs aven med generalisernade penseldrag de aktiviteter
emos agnar sig at. Att sitta vid datorn och chatta pa olika communities ar en dominerande
vardagssyssla, liksom att kommentera andras inlagg och lagga ut bilder pa sig sjalv i sin
bilddagbok. P4 Myspace har det vuxit fram speciella sétt att framstélla sig sjalv pa bild. Den
stereotypa emobilden &r ett sjalvportratt som ar taget pa en armlangds avstand, med nagot lyft
arm, med ansiktet vant at sidan och med lite putande mun (obs som i ledsen snarare &n ett
forsok att se lappforstorad ut. Ej att forvdxlas med “fjortisbilder”).

Everybody hurts ger exempel pa hur diversifierad emokulturen ar betraffande
klader som kan relateras till den. Det finns manga undergenrer, olika satt att framstélla sig
sjalv pa som emo beroende pa vilken musik man lyssnar pa. Det finns bl.a. en punkig variant
av emo och en gothinspirerad. Ett kladesplagg som dock verkar vara centralt for bade killar
och tjejer, och som &r genredverskridande, ar bandtréjan som maste valjas med omsorg. Det
giller att signalera att man gillar "rdtt” band, som spelat pa “rétt” festival.

Nar jag liser beskrivningen av “den typiska emon” i Everybody hurts slas jag av
att den stereotyp som utkristalliserar sig skulle passa in pa valdigt manga ungdomar. Att sitta
framfor bilddagboken och Myspace, titta pa andras material och lagga in eget, ventilera
problem med andra, spendera tid pa att forsdka se ut som om man inte bryr sig om sitt
utseende, fast man vill se alternativ ut, ta egobilder, ha en svart utblick pa livet passar in pa
manga. Samtidigt star ju emo for nagot helt eget.

12 Den 18 juni gav en sokning p& emo-unge pé sékmotorn Google 324 traffar.
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Forestallningar om emo utifran

“Det dr ett ganska tydligt drag bland emos, viljan att visa upp sig. De dr vildig sdddr
exploativa, ja har verkligen lust att visa upp sig” (tjej fodd 1988 — intervju 1:L)

Bilden av den amerikanska emon som skissas upp i Everybody hurts har stora likheter med
den stereotypa bild av emon som framtréder i en svensk kontext, inte minst formedlad av
media och vidaretraderad av ungdomar som sjélva inte réknar sig till gruppen. Bland en
bredare allméanhet har emo ocksa kommit att forknippas med sjalvskadebeteenden som att
skara sig i armarna. Denna bild forstarks t.ex. av att det forekommer att unga (framst tjejer)
lagger ut bilder pa sig sjalva pa olika webbcommunities dar de visar upp sina skarsar pa armar
och ben. Pa Internet ger “emo” tusentals soktraffar. Det florerar ironiserande skamt som 1
wish my lawn was emo, so it would cut itself”, det finns bilder p4 Adolf Hitler som stylats om
till emo i nagot bildredigeringsprogram, och det finns otaliga videoklipp pa Youtube som
parodierar emokulturens fokusering pa dramatisk kansloutlevelse. Pa ett svenskt forum for
psykologstuderande diskuteras sjalvskadebeteendet kopplat till emo. En av studenterna ger
foljande inl&gg:

“jag kommer spontant att tinka pd "Den unge Werthers lidande" av Goethe och hur den
boken startade en trend av suicidalitet bland kérlekskranka unga man i datidens Europa. Det
blev moderiktigt att kla sig som Werther och riktigt hardcore var att till och med ta livet av
sig, och allt detta inspirerat av en kérleksroman. Fenomenet har fatt en ny kostym men &r
egentligen detsamma av idag, kulturen erbjuder en firdig identitet.”

Manga rocktexter handlar om sjalvmord, livsleda, depression, smartsamma upplevelser och
desperation. | ett historiskt perspektiv har rakbladet dykt upp som symbol foér det som &r
destruktivt och farligt, inom olika musikaliska genrer. | punkkretsar pa 1970-talet florerade
skdmtet ’punk is dad shaving with your 24 carat razorblade”. Pa hardrockgruppen Judas Priest
skiva Brittish steel fran 1980, pryder ett gigantsikt rakblad hela omslaget. Den amerikanska
duon Suicide med Alan Vega och Martin Rev i spetsen gav ut en platta vid samma tid dar
omslaget pryds av en person som rakar benen s att blodet rinner.

Nér jag (Anne) pratat med ungdomar om emo som kulturell foreteelse, har de framférallt gjort
kopplingar till en kladstil; svartfargat har som ar rufsigt i nacken, kraftig svart kajal runt
6gonen, vitpudrade ansikten, langa svarta taggigt uppklippta luggar som tacker halva ansiktet,
svarta Cheap Monday jeans med “’héng” och Converse kdngor som blivit rejalt slitna pa grund
av alla rockfestivaler de varit med om. De har &ven gjort kopplingar till en attityd; det ska se
ut som man har varit med om svéra saker. En del har uttryckt ogillande for “emokillar” for att
”de ser homo ut” pa grund av att de ofta sminkar sig och fargar hiret. Samtidigt gav en kille
uttryck for att han funderade pé att bli emo sjélv eftersom “det dr dem alla tjejer vill vara ihop
med nufortiden.”
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"Ensam” - illustration av Kalle Rosengren, 14 ar.

Forestallningar om emo — inifran
Bland ungdomar som sjélva lyssnar pa musikgenren emotional hardcore har jag, utifran
artiklar och insandare pa natet, uppfattat att det &r det vanligt att de vill gora en skarp
distinktion mellan emo - som i deras vérld enbart innefattar musiken, och en modestil som
kallas fashioncore. Manga som gillar emotional hardcore klar sig i fashioncore — men vill inte
kallas emo. Mojligen hénger den negativa installningen till emostdmpeln ihop med att
begreppet anvands som skallsord i s manga sammanhang. Emo kan pa det viset jamforas
med punken, som var den mest hatade stilen av en bred allmé&nhet under 1970-talet.

Ett band som forknippas med emoscenen i Sverige & My Chemical romance.
Bandet har spelat for fulla konserthus i Sverige under 2007. | Wikipedia kan man lasa att
skréackfilmer och serietidningar inspirerat bandet, vilket ar nagot som avspeglas i deras texter
som innehaller inslag av bade fantasy, skrack och teater. Bland unga emoanhéangare pa
Dammfriskolan i Malmé har det tyska bandet Tokio hotel blivit populéra. Vilka band som ska
fa raknas som emo ar ocksa ett hett debattdmne pa internet. Det ar ingen sjalvklarhet och alla
vill fa sdga sista ordet.
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En av dem som gillar My Chemical Romance, ar en tjej som lagger ut material om sig sjalv pa
webbcommunityn bilddagboken.se, dar manga svenska ungdomar beréattar om sig sjélva i
bilder och ord. Besokarna far bl.a. félja med pa inképsrundor och titta pa vilka klader hon
skaffat sig senast nar hon besokt en alternativ kladbutik i Stockholm. Vid ett tillfalle képer
hon en kort lila kjol med snérning framtill som har styvt tyllfoder som tittar fram under fallen.
En annan dag &r hon ute och provar svart- och vitprickiga Converse kéngor, som hon
inforskaffar senare. Hon poserar med vit- och svartrandiga vantar som har avklippta fingrar
mot en sommarbla himmel, och i réd och svartrandig luvtréja med blixtlas fram som har
”6ron” pd luvdelen. Att kldderna dr viktiga symboler 1 hennes identitetsskapande blir tydligast
pa nagra bilder dar hon arrangerat sina Conversekangor, randiga strumpor och en svart/vit
palestinasjal till ett stilleben pa en brygga. Hennes dagbok visar ett bricolage av markorer som
utgor hennes stil just nu. Smink och svartfargat rufsigt har, ar ocksa viktiga element i
identitetsskapandet. | narbilder pa hennes ansikte syns en svart tar som ar ditmalad under ena
6gat. Vi som besoker bilddagboken far ocksa folja med in i hennes rum, till fritidshuset, vi far
mota hennes husdjur och blir frestade av alla kladdkakor hon bakar. Forutom bildmaterialet
lagger hon &ven ut poesi med svart grundton.

”De brukar siiga att de griter sig till somns varje kvill....” (tjej 13 ar, int:2)

En 14-arig pojke som inspireras av emomusik beréattar att webbcommunities spelar en valdigt
viktig roll for honom. Det ar inte bara ett satt att mota likasinnade, det &r en mojlighet att fa
visa upp den man vill vara, att slippa skylta med trakigare sidor av ens personlighet, tex
sadana som utvecklats i relation till elever i skolan som man inte kommer sa bra dverens med.

Analysforetaget Kairos Future har genomfort en attitydundersokning om unga fodda pa 1980-
talet och kommit fram till att det &kta och genuina &r ndgot unga vardeséatter hogt idag. Jonas
Frykman (1988) i sin tur pekar i boken Danshaneelandet pa att unga fran olika genrerationer
haft som gemensam namnare att de upplevt sig ékta. Det ar med andra ord inte nagot nytt.
Forhallningsséttet att slappa fram kanslor genom dikter och sangtexter som speglar sjalslivet,
att vaga grata, skulle kunna tolkas som emobérarnas sétt att visa sin &kthet pa.

Som jag tolkar emostilen eller fashioncore om man hellre vill kalla den for det,
har den influerats av bade goth och punk med inblandning av andra stilelement, inte minst
fran en japansk kontext, som gor den till en for invigda igenkannbar mix.

Emokulturen avspeglar en langtan efter mindre kanslocensur, en 6nskan att
vidga ramarna for vad manlighet kan innebéra och kan ses som en motsats till t.ex. hip-
hop/gangsterkulturen som star for mer machoinriktade ideal. En kultur déar olika chattforum
och webbcommunities fungerar som tunnlar ut ur vardagsverkligheten och in i ett gemensamt
rum dar man kan ventilera sina problem och dela kénslan av ensamhet med andra.

By : j
Kéangor av méarket Underground
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”VAR TIDS UNGDOM” — INGET NYTT FENOMEN

Den onda och den goda ungdomen

Varje tid har haft sin bild av ungdomen. Runt sekelskiftet 1900 fordjupades intresset for
“ungdomen” bdde i Sverige och pa ett internationellt plan. Den offentliga debatten préglades
av hotbilder. Forvildning, kriminalitet och omoral var nyckelord. En del unga fran
arbetarklassen som flyttat till nagon stad fran landsbygden bildade gang, vilket ledde till att
forskare fick upp 6gonen for ungdomsbrottslighet. Staten tog pa sig ett uppfostringsansvar sa
att ungdomar inte skulle hamna pa den kriminella banan. Krav pa anpassning och forandring
stalldes bade pa institutioner och ungdomar. Polisen tog pa sig rollen som uppfostrare. Skrik
och brak i det offentliga rummet tillhérde foreteelser som inte tolererades. Ungdomar skulle
varken stora trafik eller andra fotgangare. Straffen som utfardades var harda och socialt
kannbara. | skolan blev disciplin och ordning lika viktiga som faktakunskaper. Skolans ansvar
slutade inte nar skoldagen var slut utan foljde med elev pa fritiden. Skolan samverkade bl.a.
med hemmen, barnavardsnamnden, pantlanare mfl for att stavja smastolder (Wennhall 2004:
s86- 87).

Mellankrigstiden blev en ungdomsdyrkans storhetstid. Ungdomen som idealiserades var frisk
och kéck. Anvande kortbyxor, snusnasduk runt halsen och gillade att fotvandra éver
landskapen och sjunga runt lagerelden. Ungdomen symboliserade framtidshopp. De skulle
forverkliga drdmmar om en battre, renare och fredligare vérld (Frykman 1988).

Moralisk panik

I media har likhetstecken ofta satts mellan “ungdom” och olika subkulturer som
upprort aldre generationer. Genom historien finns gott om exempel pa hur vuxna gatt till
angrepp mot ungas vilja att forma sina egna liv pa egna villkor. Jonas Frykman (1988) visar i
Dansbaneelandet hur jazzen och den dansanta ungdomen blev ett hett debattdmne i det
svenska samhallet. Jazzen som gjorde att manniskor flockades pa dansbanor runt om i landet,
forknippades med moraluppl6sning och forvildning. Danstillstaliningarna blev frizoner for
ungdomar dar de slapp auktoriteter och pekpinnar och kunde laborera fram egna satt att umgas
pa mellan konen.

Under beteckningen “dansbaneelédndet” diskuterades ungdomars brist pd moral
under 1930-talets slut och 1940-talets ingang. Upprérda roster gjorde sig horda i tidningarna.
”Kan inget goras for att stivja dansen?”” och ”Operera bort kraftbdlden” rekommenderade
riksdagsledamoter 1 affekt, for att komma till rdtta med de ’negroida parningslekarna”
(dansen) och “djungelrytmerna” (musiken). Préster, larare och andra ur den bildade
medelklassen - ryckte ut till moralens och ”den goda kulturens” forsvar. Mot bakgrund av
idealbilden av ungdomen som skisserats ovan kunde unga som med blaserad blick och cigarett
I mungipan gav sig han i jazzmusikens hetsiga rytmer verka illavarslande for
vuxengenerationen. 1940-talets dansbanedebatt handlade framst om den kulturella
borgerlighetens konflikt med kommersialismen. Modeindustri, skivbolag och dansbanor,
utgjorde ett hot mot vad den kulturella borgerligheten betraktade som “finkultur”. Det var med
fasa de vuxna upptéckte att ungdomar ur deras eget samhallsskikt gav sig han at fienden -
marknaden — genom att ta till sig mode, film och musik for att bygga identiteter som inte
liknande foraldragenerationens. Frykman poéngterar att fragorna : vem ar det som berattar om
var tids ungdom? och vem har privilegiet att formulera bilden av ungdomen? alltid maste
stallas. De som har och har haft formanen att géra det, t ex larare, larare, socialarbetare,
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politiker och journalister, har séllan forsokt ge nagon sann bild eller haft nagon énskan om att
skapa dialog. De har snarare haft ett folkuppfostrande syfte. En énskan om att unga ska ga i
deras ledband. Att forfasa sig Over och angripa ungdomen &r ett satt att befasta sin makt och
sprida sin ideologi. Fyrtiotalets moralvéktare ville satta granser for det 10ssl&ppta,
levnadsglada beteendet vid dansbanan som hotade deras egna sjalvuppoffrande normer. De
ville behalla kontrollen bade 6ver andra individer och sina egna drifter. (Friberg, Joakim
1994: Hot mot bestaende ordning — dansbaneelandet pa 40-talet. | Alla tiders ungdomar — fem
sekel av ungdomshistoria).

"Var ungdom alskar ingenting annat an lyx och lattja.
Unga méan och kvinnor uppfor sig samre &an nagonsin.
De forakta varje auktoritet och hyser ingen respekt eller
aktning for aldern. Var tids barn har blivit tyranner 6ver oss.
De ar vanvérdiga mot sina foraldrar.
De stor varje hyfsat samtal mellan vettiga manniskor.
De har daliga matsedlar och har blivit sina larares skrack”
Sokrates dod 399 f Kr

(citatet ar hamtat ur boken Alla tiders ungdomar — fem sekler av ungdomshistoria.)

Berittelser om “’vér tids ungdom” fylls stindigt med nytt innehall. Samtidigt foljer
berattelserna ofta ett traditionsmanuskript - de beskriver ungdomen med problemglaségon pa.
Under 1950-talet kom raggare och knuttar. Ord som “nebusning” och “ungdom pa glid”
anvandes for att beskriva den tidens problem. Rock n’rollen som gjorde sitt intdg i mitten av
femtiotalet fick dverta jazzens roll som ett farligt fenomen. Rocken ansags for kommersiell
och ha forraande egenskaper. Jazzens status hojdes daremot och blev betraktad som kulturellt
hogtstaende - kanske beroende pa att swingpjattarna nu hunnit bli en del av det etablerade
samhaéllet. P4 sextiotalet kom mods och hippies och fick samhéllet att forfasa sig over
drogromantik och sexuell frigjordhet. Under sjuttiotalet dundrade punken - som tog avstand
fran samhéllsordningen och var “anti allting” - in som ett orosmoment for vuxenvarlden.
(Sernhede: 2002:154). Pa senare tid har emokulturen fort upp sjalvdestruktiva beteenden pa
agendan. Nar vuxna forfasar sig 6ver att livsstilen de sjalva vuxit upp med, ersatts av nagot
nytt, ser de bara det som forsvinner. De missar det positiva som vaxer fram med ungas nya
levnadssatt.

Ungdom som stereotyp

Frykman menar att ungdomsdebatten med dansbaneeléndet i fokus bidrog till att modellera
“ungdom” som stereotyp. Det formades en mall for vetande om unga och riktlinjer for hur
ungdomar skulle hanteras. Det skapades bilder av hur man ville att unga skulle agera och se
ut, vad de skulle dgna sig at pa sin lediga tid och vilka problem de hade att tampas med
(Frykman 1988).

Pa ett liknande séatt har den psykoanalytiska forklaringsmodellen om
adolescensens olika faser och inneborder, bidragit till att forma forestallningar om hur ungas
inre process gér till, hur unga &r och forvintas bete sig i tondren. “Tonaringen” kan ses som en
fardig identitetsprototyp att g in 1” sd fort man fyller tretton.

Idag precis som pa dansbanornas storhetstid, skapas det bilder av ungdomen i media som
kopplas till olika former av problem. Under 2007 har media bl.a. skildrat:
e Unga som sitter framfor datorn - vilket kan fa till foljd att de blir 6verviktiga, asociala,
kan utsattas for krankningar av olika slag eller hamna i klorna pa pedofiler pa Internet.
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Den 9 december inneholl nyheterna pé tv inslag om “cybersjukan”, ett dksjukeliknande
fenomen som kan framkallas genom dataspelande.

e Unga som sexuellt aktiva - vilket lett till 6kad spridning av kdnssjukdomen Klamydia
som kan leda till sterilitet.

e Unga som valdsverkare och offer. Ett uppmarksammat fall handlade om en tonarig
pojke som blev misshandlad till dods av ett gang killar efter en dispyt pa
Kungsholmen i Stockholm.

e Ungas psykiska ohélsa som t6kat under senare tid. Framst bland tjejer.

e Markus Persson, 26 ar, som fick sparken fran Reklamfabriken i Helsingborg nar han
kom till arbetet med sitt har rodfargat i nacken.(Punkt se 29/11 samt 5/12 2007)

Idealungdomen skulle innebara en motsats — en fysiskt aktiv, hdlsomedveten, lugn och nykter
ungdom som agnar sig at att umgas med sina vanner ansikte mot ansikte och klar sig propert.
Inte langt ifran fyrtiotalets idealbild.

AVSLUTANDE DISKUSSION

Ungdomskultur som frizon

Ove Sernhede (2002) menar att man kan se ungdomskulturer som uttryck for ett behov unga
har att bearbeta sociala, kulturella, psykologiska, existentiella villkor. Som s6kande rorelser,
frizoner for unga dar de kan agna sig at det identitetsarbete varje ung méanniska maste ta sig
igenom.

I de moderna ungdomskulturerna har sokandet efter skillnader och att préva
identiteter som bryter mot foraldrakulturen varit central. De ungdomskulturer vi lart kénna i
denna redovisning har haft sitt stilmassiga ursprung utanfor Sverige. De ar exempel pa
kulturer som skapats - och omskapas - av unga manniskor. Manga unga identifierar sig med
kulturella uttryck, livsformer och ideal som bryter mot den dominerande kulturen. Det visar
att ungdomar har varit och ar ett kulturellt rorligt skikt. De har ofta varit forst med att ta till
sig nya kulturella uttrycksformer. Samtidigt har unga sjéalva ocksa statt for kulturellt
nyskapande (Wigerfelt 1996:24)

Det frammande, som kan ta sig manga olika skepnader, framstar ofta som
fangslande. En del valjer att ta till sig delar i sitt identitetsskapande som bryter mot europeisk
tradition. Bade jazz och hip-hop kan ses som exempel pa vita, manligt dominerade
subkulturer i vast som tagit 6ver element fran svart, afroamerikansk kultur. (Sernhede: 1996:
12) Genom kawaii — gullighetsdyrkan - har Japansk populérkultur blivit en inspirationskélla
for unga som soker efter det annorlunda. I flera subkulturer (tex emo, goth och hardrock) &r
doden — som &r ett tabuerat amne i det vésterlandska samhéllet — ett centralt tema att bearbeta,
men ocksa att romantisera och vurma for.

Identitet genom musik
“Jag har nog ingen riktig symbol for min tondrsperiod sd, men om jag mdste vilja sa blir det
stereon. Jag vet inte vad jag gjort utan musik.” (Tjej, 17 dr)

Det utbredda intresset for musik under tonaren kan ses som en forklaring till att manga valjer
att ga in i en specifik stil och subkultur med kopplingar till nagon musikgenre. En
undersokning som Ungdomsstyrelsen presenterade 2005, om vilka fritidsaktiviteter unga
mellan 13-20 ar dgnar sig at, hamnade just musiklyssnande pa forsta plats. Banden erbjuder
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forebilder for identitetsskapandet och musiken bjuder in till olika forestallningsvérldar,
aktiviteter, stamningar och kanslolagen. Att lyssna pa musik kan handla om att tommas pa
aggressioner. Att fyllas med gladje. Avslappning. Eskapism. Att kdnna rytmen fylla kroppen
och dansa! Musik kan upplevas som ett reningsbad. Pa Postissidan i Sydsvenskan uttrycker
en insandarskribent det pa foljande satt:

”Kents texter renar mitt blod och tommer mig pd sorg varenda gdng jag hor dem”
(glitterbla vingar, insandare i Postis 071113)

Musik, kropp och identitet gar hand i hand med varandra. Jazz- och swingeran med den
medryckande musiken 6ppnade upp for frigorelse av kroppen och att den drogs in i
identitetsarbetet. Punkrocken gav uttryck for ilska och pogodansandet till den aggressiva
musiken fungerade som en utloppsventil. Gothen bjdd in till en djupdykning i det svarta,
mystiska och vampyrromantiska. Att ga in i en kansla som kunde hallas igang genom
forestallningsvarldarna som aterspeglades genom musiken. (Ann Rice roman om Vampyren
Lestat) .Emotional hardcore som genre kanaliserar det sorgsna, ensamma och desperata som
varje tonaring forvantas ga igenom

Bildtext: Broder Daniel tillhor ett av de svenska band som betytt mycket fér generationen som
vuxit upp i slutet av 1990-talet och borjan av 2000-talet. Musiken kanaliserar kanslan av
sorg, ensamhet, utanforskap och forvirring. Bandet har haft stor paverkanskraft pa sina fans.
Manga har anammat Henrik Berggrens (sangarens) sétt att sminka sig med kajal och stjarnor
under dgonen.

Bara vara vanlig?

Johansson och Lalander delar upp dagens ungdomar i tva kategorier nar de forklarar hur ungas
identitetsskapande gar till. Ena kategorin kallar de for stiliserade ironiker. Dessa skapar sina
identiteter och stilutryck genom symboler som inte anvands av andra. Sa fort symbolerna
blivit allmangods 6verges de. Ironi anvands for att de ska slippa bli kategoriserade, eftersom
de staller individualiteten framst. Medierna spelar en stor roll for identitetsskapandet. Harifran
hamtas stoff och inspiration mer &n fran foraldrarna (Johansson & Lalander119-120). Flera av
de ungdomar jag tréffat i projektet kan tolkas som stiliserade ironiker satillvida att deras
identiteter ar i standig forandring och hamtar naring fran internet, forestallda stilgemenskaper
och media.

"Varfor anpassa sig till omvdrlden? Varfor dndra sig for att andra tycker ndgot? Varfor flyta
in i alla andra och vara precis som dom? Varfor inte sticka ut, vara som du sjalv vill, leva ditt
liv och skita i vad alla andra tycker och tanker? Jag dnskar sjalv att jag var stark nog att vara
s, men det ar svart. Fast vart att ha som mal — eller hur?

” rosa sockar”, Postis 071101

Postisinsandaren kan ses som ett exempel pa att individualitet &r ett efterstravansvart ideal
bland ungdomar. En 13-arig kille (som jag samtalat med i projektet) beréttade om sina
svarigheter med att navigera sig fram till ett “eget” jag. Han hade aldrig funderat 6ver det
tidigare, men i sjunde klass borjade fragan om vilken frisyr han skulle vilja ta upp nastan all
hans tid. Att haret var sa viktigt berodde pa att det var en viktig identitetsmarkor bade pa det
individuella och kollektiva planet. Han ville vara individuell, men valen stod anda mellan att
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bli nagon av de kategorier han upplevde fanns pa skolan. Han beréattade att han betraktade sin
omgivning for att satta sig in i de olika alternativ som fanns.

”Emo-kids halvligger i klungor pa rasthallsgolvet. Deras kannetecken &r att de gillar en viss sorts musik, ofta
har svartfargat har med kortklippt nacke som ar tuperad, 1ang lugg som hanger ned 6ver ena 6gat och
bandtrojor. De liknar Mangafigurer. Det verkar vara en okej grupp, trots att manga hatar EMO. De verkar i
alla fall fa ge uttryck for sina kédnslor och kunna sdga vad det tycker till varandra. ....

I en annan del av rasthallen hanger bleka CS-nérdar. Man kéanner igen dem pa glaségonen — och de pinnsmala
armarna. Deras liv kretsar helt kring (datorspelet) Counter strike. Hopplést.... Sen finns bara hip-hopare och
typ gangsters. Det finns manga gangsters pa skolan, men jag vill absolut inte tillhéra gangsterkulturen. ”Vem
ska jag bli?” (Ur faltdagboken januari 2007)

Som citatet visar innebar identitetsarbete ofta ett reflekterande forhallningssatt. Att behova ta
stallning och valja. Johansson och Lalander menar att det dock &r langt ifran alla som upplever
mojligheten att vélja fritt, eller ens vill det. Och hur fritt &r det egentligen?

Alla &r inte sa induvidualiserade som Ziehes teori om den kulturella fristallningen vill gora
sken av. Det ar viktigt att understryka att det ar langt ifran alla unga véljer att skapa sin
identitet inom ramen for ndgon subkultur. Majoriteten véljer att vara sk “mainstream” -
vanliga - att paverkas av sina féraldrar och deras livsstil, att ta till sig delar av den breda
ungdomskulturen, modet och férebilder. Johansson och Lalander kallar denna grupp for
arvtagarna — de som vaéljer att folja foraldrarnas och traditionernas spar. Det kan tex handla
om att dverta foraldrarnas intressen och livsstil. For arvtagarna &r det viktigt att vara som alla
andra, tex i skolklassen. Att vara “normal”. Har handlar inte identitetsskapandet om att
gestalta sig sjalva som individer — utan att smalta in i kollektivet. Ett tema som aterkom bland
unga tjejer (9-13 ar) som jag intervjuade under varen 2001 pa en skola i Malmo, var att de
framst ville bli uppfattade som ”fina” och “moderna”. De hiamtade inspiration fran Ellos- och
Hennes & Mauritz postorderkataloger, fran dldre syskon och artister som Shakira och Britney
Spears. Holl sig inom de av familjen givna ramarna. Genom deras 6nskan om att fa
uppskattning inom kollektivet kan de ses som exempel pa arvtagare.

Som jag ser det hamnar manga ungas identitetsskapande nagonstans mitt
emellan arvtagaren och den stiliserade ironikern. En tjej, 19 ar, som jag traffat i projektet
beréttade att hennes identitetsarbete handlade om att gifta ihop mode, element fran alternativa
stilar, religion och familjen traditioner, vilket innebar en balansgang mellan tradition och
individualitet. SI6jan som symbolisk markdr var viktig for henne, men hon forsokte hitta satt
att anvinda den pa, pa ett sitt som gjorde henne mer “rockig” och att hon stack ut i méngden.
Inspiration till identitetsskapandet hamtade hon fran skyltfonster — “dér allt det finaste visas”
—till feministiska, kvinnliga larare som blivit hennes férebilder och vanner hon fatt genom
Myspace.

Att ”ga in 1” en speciell stil och ungdomskultur kan ha méanga innebdrder. Det ar
ett satt att bli igenk&nd av andra som man vill ska upptacka en, samtidigt som det &r ett satt att
berétta vem man inte &r. Att gora sig till nAgon genom klader och smink, attityder och
kroppssprak kan ocksa ses som ett satt att skaffa sig ett pansar mot omvarlden.

’Ungdomen pastas ha framtiden i sin hand och ar darfor sa fruktad av de fega.”
(August Strindberg, kalla: livet.se)

Pa fragan om hur framtidens ungdomskulturer kommer att se ut svarade Ove Sernhede
tidningen Metro (07-01-09) att det kommer att handla om alltmer mangfasetterade varianter.
”Den handlar ocksa om det nya klassamhéllet, med 6kade sociala klyftor och en segregation
som sedan ett decennium har blivit allt mer pataglig och kommer att skapa nya sorters sociala
konflikter i framtiden”.
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